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KAKO SE ZNAJTI?

IPICNE STRANI

V dokumentu je za dijakinje in dijake,

uciteljice in ucitelje ipd. uporabljena moska Tema sporoca vsebinski okvir ali okvir
slovni¢na oblika, ki velja enakovredno za predmetnospecifi¢nih zmoznosti, povezanih
oba spola. s cilji oz. skupinami ciljev: teme so

Vrsta teme:
Obvezno
I1zbirno
Maturitetno

Opis teme zajema klju¢ne
poudarke oz. koncepte kot
okvir skupinam ciljev.

Dodatna pojasnila za temo
lahko vsebujejo razlago o
zasnovi teme, usmeritve in/ali
navodila, ki se nanasajo na
vsebino, vrsto teme, ¢lenitev
teme, poimenovanije, trajanje,
dejavnosti, izvedbo aktivnosti,
uéne pripomocke ... 0z. karkoli,
kar je pomembno za to temo.

predmetno specifi¢ne in lahko vklju¢ujejo
vsebinske sklope in dejavnosti ter razvijajo
vescine, zmoznosti in koncepte, ki naj bi jih
dijaki izgrajevali in razvijali v procesu ucenja.

Y e e W

IME TEME

Em fugiaspiduci sitet ut etur, in conest dipsum eosa nonsequam volorum,
ommolor aut desequi duciist estrunda volorest, sandeni maximin uscillab il
magnam quiam quo con explacc ullaccum alisi quidell igendam, in repta dolupta
volor sam, ut hilit laut faccumqui omnim ut doluptur, quam consequ atibus dolo

dignate mporehent qui tem nonseque por aliquisimust que volestrum esed
quibusdae milla conserf ernate dentiat.

Ma vellaut quiatio rporrore voluptae cus et illent harum doluptatur, et quas
molorporia doluptatis molum rae nos event, inullit incimaiorem fugiandantis et

fugitisque maion ped quo odi beatur, sequi ilisqui ipidel escim reprat.

DODATNA POJASNILA ZA TEMO

Ullatur sequo qui ut vellenderio. Re exceseq uiatur aturem eos millandio totaquis
alibus iume voluptatia quis aut quamust iosant prestius, ut ommodigendis
doluptaes dersped moluptae. Harum a volupta tiatur, ne veles quia voluptatia
similic tatesequam, seque ventio. Hendis erum quissequo quist que con nulparum
ut quuntemos et repro quod ma nimusa sae vellaut eum ulpari velent voluptu
rempor a de omnimax impellu ptatiaecusa ducipsae aut evelles temolup tincil
imporia simped et endes eum et molum que laborerat voluptiurem nempori bustio
explabo rionsenet evenimin nis ex eum voluptam consed que volupid eliquibus,

tetusda ntusam ellis ut archill uptiore rundiae nimusdam vel enit, optibea
quiaspelitem lam alit re, omnis ab il mo dolupti comnihi tionsequiam eicia dolo
intur accusci musdaecatet faccatur? Sinctet latiam facescipsa

Ceria pa iumquam, exernam quaspis dit eaquasit, omnis quis aut apitassum
coribusda invenih icatia qui aperorum qui ut re perumquaeped quame moditatum
ipient veligna tessint iaessum, optamus, testi sediasped moluptatem aperiam aut
quodips usciate veribus.

Mi, asit volupta tuscil int aspel illit atur, eum idenist iorrum alit, nim re illitas ma
nimi, iusciisita dolorrum volorepedio core, consequam quae. De nossiti officillate
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Stevilka strani,
program izobraZevanja,
predmet



Z oznako O so

oznaceni obvezni cilji.

Z lezecim tiskom in
oznako | so oznageni

izbirni cilji.

S krepko oznac¢enim besedilom
S0 izpostavljeni minimalni

standardi znanja.

Z leZec¢im besedilom so
oznaceni izbirni standardi oz.
standardi znanja, ki izhajajo iz
izbirnih ciljev.

Dodatne pisave in oznake pri
standardih so opredeljene v
obvezujocih navodilih za ucitelja
(npr. pod¢&rtani, M, PTl itd.)

Z oznako @so oznaceni kljuéni
cilji posameznih podrocij skupnih
ciliev. Steviléni zapis pri oznaki
skupnih ciljev se navezuje na
preglednico s skupnimi cilji.

IME SKUPINE CILJEV
Em

O: Et plabo. Nam eum fuga. Et explat. Xerro et aut que nihicia doloribus, velisci tatur
I: Que ommodic aboribust, tesequae nimaionseni arum audit minusda dolum, si venimil itatat.
Estinve litatem ut adit quid qui. € (2.2.2.1)

I: Quia voluptatur aut od minverum, quas ilis et mint, eature rehenit magnatur aut exceaquam reiunt
| et omnis nobit vero excepel in nimagnam quat officiam que plaborpore ne culpa eum dolore aut

aspicias sanihil moditam re pelias ne veri reperferes solores dolorum, quidit ad qui dolorerun.
O: Ibus nis auda vendio venis saperum atem quiant aut pre comniscia num at is quoditi ne estinve
litatem venis saperum atem quiant. (% (1.3.4.2 2111 21.21]2.211]2.21.2| 31.31] 51.2)

Dijak

» Obisquamet faccab incium repernam id quist plita nume con nonectem sit volentis etur sanda de
velictorrum quasimus mo mi.

» Icillabo. Bor as plibusc ipidesequat latia cuptatu repeliam.

» Et ommo commolo ratatur saepedit essunt que parit, expelliquam rem simos con es est
volorrum quae. Aximintios et faccae. Inciet, lo con lug aut vidusci enient.

» Utfuga. Nemperum fuga.
» Ma vellaut quiatio rporrore voluptae cus et illent harum doluptatur, et quas
» Omnim ut doluptur, quam consequ.

» Obisquamet faccab incium repernam id quist plita nume con nonectem sit volentis etur sanda de
velictorrum quasimus mo mi.

» Icillabo. Bor as plibusc ipidesequat latia cuptatu repeliam.

» Et ommo commolo ratatur saepedit essunt que parit, expelliquam rem simos con es est volorrum
quae. Aximintios et faccae. Inciet, ommolo con commoluptas aut vidusci enient.

» Ut fuga. Nemperum fuga.

O laborerat voluptiurem O veligna tessint O laborerat voluptiurem O veligna tessint

O veligna tessint O laborerat voluptiurem O veligna tessint
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Pojmi, ki jih dijak mora poznati oz. razumeti (in/ali znati smiselno uporabljati), lahko
pa so navedeni tudi priporo¢eni pojmi. Nabor (strokovnih) terminov zaokrozZuje in
dopolnjuje posamezno temo, predstavlja pa informacijo ucitelju pri nacrtovanju
vzgojno-izobrazevalnega dela. Namenjen je navedbi terminologije, ki jo na podro¢ju
dolo¢ene teme v dolo¢enem obdobju izobrazevalne vertikale usvojijo dijaki.



VIRI IN LITERATURA PO
POGLAVJIH

NASLOV TEME

L Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit. Morbi eget ante
Viriin literatura, eget ante hendrerit convallis vitae et purus. Donec euismod dolor sed neque
ki so vklju¢eni v condimentum, at sodales enim interdum. https://lorem.ipsum.com/mubis/link/

posamezno temo. non2c3c

NASLOV SKUPINE CILJEV

Etiam, M. (2019). Eget laoreet ipsum. Nulla facilisi.
Parum, V. (2025). Sequi blaborest quosam. Seque cus.
Morbi P. (2007). Sed ac arcu id velit facilisis aliquet. Nec tincidunt.

Eget O. (2010). Vestibulum vitae massa eget orci condimentum fringilla a ac
. . e turpis. Nulla et tempus nunc, vitae scelerisque tellus. Sed in tempus mi, a
Viriin “teratura’ ki so Vkl]ucem aliquet quam. Integer ut euismod eros, vel pretium mi. Maecenas sollicitudin.

v posamezno skupino ciljev.
P P / Nunc N. (2023). Morbi suscipit ante quis viverra sollicitudin. Aenean ultricies.

Nunc N., Ante A., Sem S. (2015). Nullam congue eleifend magna in venenatis.
Ut consectetur quis magna vitae sodales. Morbi placerat: https://lorem.ipsum.
com/mubis/link/nOn2¢c3c

Sed A. (2024). Ut aliquet aliquam urna eget laoreet. Fusce hendrerit dolor id
mauris convallis, at accumsan lectus fermentum. Nunc bibendum quam et nibh
elementum consectetur.

NASLOV SKUPINE CILJEV

Vestibulum vitae massa eget orci condimentum fringilla, https://lorem.ipsum.
com/mubis/link/nOn2c3c

Nunc F.: Vivamus quis tortor et ipsum tempor laoreet id quis nunc. Phasellus
quis sagittis ligula.

Redaktion, 2018. Morbi placerat: https://lorem.ipsum.com/mubis/link/nOn2c3c

Hiperpovezava
do zunanjega vira




KAKO SE ZNAJTI?

STRUKTURA UCNEGA NACRTA Z DIDAKTICNIMI PRIPOROCILI

OPREDELITEV PREDMETA

Namen predmeta ]—[ Temeljna vodila predmeta H ObvezujoCa navodila za ucitelja

Izpostavljene so preverjene

in uCinkovite didakti¢ne

strategije za doseganije ciljev

DIDAKTICNA PRIPOROCILA In standardov znanja za
predmet/podro&je s poudarkom

l— na aktivni vlogi dijaka.

Kazipot po Splosna Splosna priporocila Specialnodidakti¢na
didakti¢nih didakti¢na za vrednotenje priporocila
priporocilih priporocila znanja podro€ja/predmeta

L

Napotki o strukturi L Skupno usklajeno besedilo v vseh UN/KZ J

didakticnih priporocil Izpostavljene so posebnosti,
vezane na konkretno temo
V povezavi z znanji znotraj
m_ R predmeta in v povezavi z drugimi
predmeti ter z upostevanjem

’7 razvojne stopnje dijaka.

Dodatna pojasnila Didakti¢na priporocila
k temi za temo

Ime teme Opis teme

Za posamezne nacine izkazovanja znanja se

lahko oblikuje nabor opisnih kriterijev. Ti so

mmm v pomo¢ dijaku in ucitelju v u¢nem procesu
s ciliem izbolj$ati znanje (primeri kriterijev

uspesnosti) in oblikovati kriterije ocenjevanja.

IME SKUPINE CILJEV IME SKUPINE CILJEV

's 3\

Standardi _ Didakti¢na Priporoceni Opisni
Cilji ; Termini ) . vp ] p
Zhanja priporocila za nacini Kriteriji
skupino ciljev izkazovanja
Znanja
L Dodatno so poudarjene h g
dolo¢ene usmeritve, ki L

Priporo¢eni nacini, kako
se nanasajo le na cilje dijaki izkaZejo znanje, tako

znotraj teme: didakti¢ne fazi uéenia kot tudi‘ i
VIRI'IN LITERATURA PO POGLAVJIH . v J P
— euategle, obllke deta, ocenjevanju. Poudarek

primeri dejavnosti in je na vpogledu v celovito

nalog, prilagoditve, doseganje obravnavanih

ucni pripomocki itd. ciljev, ne le tistih, ki so
najlazje merljivi (npr. s
pisnim preizkusom).
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OPREDELITEV PREDMETA

NAMEN PREDMETA

Cledaliske in filmske delavnice v umetniski gimnaziji gledaliSke in filmske smeri v povezavi s
strokovnimi in sploSnoizobrazevalnimi predmeti podpirajo osnovne cilje sploSnega gimnazijskega
izobrazevanja in opredeljujejo ukvarjanje z umetnostjo v srednji Soli kot enim izmed osrednjih
kurikularnih podrogij. Oblikujejo zavest o prepletenosti ter povezanosti gledaliskih in vizualnih
elementov znotraj performativnih umetnosti in o pomenu avdiovizualnega zapisovanja v
filmskem delu.

Delavnice so zasnovane tako, da nudijo dijakinjam in dijakom z uprizoritvenim in filmskim
snovanjem Sirok vstop v razlicne umetniske izkusnje. Od impro do gibalne delavnice, ki
dijakinjam in dijakom s pomocjo takojSnjega vstopanja v razlicne govorne, gibalne, uprizoritvene,
vizualne polozaje, nudita povecanje zmoznosti dozivljanja na fizi¢ni, intelektualni in intuitivni
ravni, do seznanjanja s principi ¢loveSkega delovanja in dozivljanja v razli¢nih odnosih in
situacijah, ki so osnovno vodilo za podroc¢je gledaliSke igre. Dijaki in dijakinje pridobivajo temeljne
igralske izkusnje, spoznavajo odrski prostor in zakonitosti igranja in gibanja v njem, razsirjajo
imaginativna, estetska in intelektualna obzorja, ozavesc¢ajo estetsko dozivljanje jezika skozi
izkusnjo vsakdanjega in umetniSkega govora. Delavnica Fotografije in filma dijake in dijakinje
uvede v osnove vizualnega izrazanja. S prakticno vadbo fotografskih in filmskih postopkov
spoznajo in preizkusijo temeljne zakonitosti elementov avdiovizualnega zapisovanja in njihovo
vlogo v celovitosti filmskega dela. Pri Zvoku in glasbi dijaki spoznavajo zakonitosti skupne igre v
komorni zasedbi, reSujejo glasbene tezave s pomocjo vzivljanja v druge in medsebojnega
usklajevanja, razvijajo smisel za skupinsko ustvarjanje glasbenih umetnin in nastopanje.

Delavnice nudijo dijakinjam in dijakom aktivno, psihofizi€no, prakticho preskusanje temeljnih
orodij, postopkov uprizoritvenega (impro, gledaliSkega, gibalnega), filmskega, zvo&nega,
glasbenega, avdiovizualnega izrazanja, pri tem razvijajo smisel za skupinsko ustvarjanje
glasbenih, gledaliskih, plesnih (uprizoritvenih), prostorskih, fotografskih ali filmskih stvaritev,
povecujejo osebne zmoznosti dozivljanja na fizi¢ni, intelektualni in intuitivni ravni. V prakticiranju
rabe sodobnih tehnologij odkrivajo doloc€ila vizualnega komuniciranja ter spoznajo razlike med
posameznimi izraznimi sredstvi in ustvarjalnimi naceli. Delavniski na€in dela omogoc€a in zahteva
stalno zavzetost in osebno svobodo ter ve€a osebne zmoznosti dozivljanja na fizi¢ni, Custveni in
intelektualni ravni.




TEMELJNA VODILA PREDMETA

Delavnice so razdeljene v pet vsebinskih sklopov. Izvajajo se kot samostojne delavnice, kjer
dijakinje in dijaki aktivno vstopajo v posamezna polja gledaliSkega, gibalnega, filmskega,
vizualnega in zvo¢nega snovanja skladno s cilji, vsebinami in priCakovanimi rezultati posamezne
delavnice. Do vsebinskih sklopov lahko pristopamo homogeno ali heterogeno. Homogeno, kjer s
pomocjo sodelovalnega poucevanja sledimo tradiciji dramskega gledali$¢a, ki predvideva
hierarhijo organske enovitosti uprizoritvenih in avdiovizualnih elementov, ki so skladni s
predhodno skupno dogovorjenimi cilji. In heterogeno, tudi postdramsko, kjer se posamezni
uprizoritveni in vizualni elementi iz vsebin delavnic razstavljajo, se razvijajo kot samostojne
entitete, se na novo povezujejo.

Delavnice pri dijakinjah in dijakih spodbujajo razvoj lastnih idej in ustvarjalnosti s snovanjem
avdiovizualnih vsebin, ter jih tako usposabljajo za gledalisko ali filmsko bogatenje svojega
pojmovnega sveta. Prek praktiCnega seznanjanja z veS€inami in znanjem na podrocjih igre,
govora, giba, plesa, glasbe, gledaliSske improvizacije, fotografije in filma razvijajo in

poglabljajo zmoznost umetniske imaginacije in estetskega dozivljanja ter vrednotenja.
Usposabljajo se za samostojno uporabo fotoaparata in kamere pa tudi za smotrno in ustvarjalno
uporabo sodobnih tehnologij. Razvijajo kriticno presojo ter spodbujajo kriti€no misljenje in
zmoznost vrednotenja. Ob interpretaciji in praktichem delu omogocajo uprizoritvene,
ocenjevalne ter refleksivne izkusnje ter prek njih razvijajo zmoznost vrednotenja ucinkovitosti
ustvarjenih dogodkov ali del in s tem oblikujejo staliS¢a in vrednostne kriterije za razumevanje in
presojanje umetnosti. Poglabljajo in razsirjajo glasbeno pismenost in vzpodbujajo skupinsko
muziciranje. Seznanjajo z ucinkovitimi nacini uprizarjanja vrstnikov, z nacini uprizarjanja
gledaliskih umetnikov, s posebnostmi filmskega, televizijskega, radijskega in spletnega
sporocanja.

OBVEZUJOCA NAVODILA ZA UCITELJE

Gledaliske in filmske delavnice imajo pet samostojnih delavnic: Igra in govor, Fotografija in film,
Zvok in glasba, Gib in Impro, od katerih sta le dve - Igra in govor in Fotografija in film — obvezni.
Ostale delavnice Sola ponudi glede na svoje moznosti in interes dijakov. Sestavni del u¢nega
proces je projektno delo, ob katerem se delavnice vsebinsko in ciljno povezujejo in nhadgrajujejo.
Uspesno izvajanje gledaliskih in filmskih delavnic zahteva sodelovanje, skupno nacrtovanje in
usklajevanje uciteljev, ki delavnice poucujejo.

Delavnice temeljijo na prakticnem, izkustvenem ucenju in se izvajajo v primernem odrskem ali
studijskem prostoru. Izvajalec predmeta naj zagotavlja strukturiran, a hkrati fleksibilen ucni
proces, ki omogoca aktivno vklju¢enost dijakov in progresivno nadgrajevanje znanja.

Pouk delavnic naj praviloma poteka v strnjenem sklopu po ve¢ (najmanj dveh) Solskih ur skupa;j.
Delo lahko poteka tudi strnjeno v vecjih ¢asovnih sklopih (popoldanske ali celodnevne
dejavnosti).
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Sestavni del pouka naj bo celovitost doZivetja tako gledaliske kot filmske predstave, torej obisk in
ogled gledaliskih in filmskih predstav v zivo in v celoti. Kajti tako gledaliSka predstava kot filmska
projekcija najbolje zaZivita v svojem avtentiCcnem prostoru — gledalis¢e na odru in film v
kinodvorani.
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18.12.2025 /// 12:14

DIDAKTICNA PRIPOROCILA

KAZIPOT PO DIDAKTICNIH PRIPOROCILIH

Razdelke KazZijpot po didakticnih priporoCilih, Splosna didakticna priporocilain Splosna priporoCila
za vrednotenje znanja je pripravil Zavod RS za Solstvo.

Didakti¢na priporocila prinasajo uciteljem napotke za uresni¢evanje u¢nega nacrta predmeta v
pedagoskem procesu. Zastavljena so vecplastno, na vec€ ravneh (od splo$nega h konkretnemu),
ki se medsebojno prepletajo in dopolnjujejo.

» Razdelka Splosna didakticna priporocila in Splosna priporocila za vrednotenje
znanyja vkljuCujeta krovne usmeritve za nacrtovanje, poucevanje in vrednotenje znanja, ki
veljajo za vse predmete po celotni izobrazevalni vertikali. Besedilo v teh dveh razdelkih je
nastalo na podlagi Usmeritev za pripravo didakticnih priporoCil k ucnim nacrtom za osnovne
sole in srednje sole (https.//aplikacijaun.zrss.si/api/link/3ladrar) ter [zhodis¢ za prenovo
ucnih nacrtov v osnovni soli in gimnaziji (httos.//aplikacijaun.zrss.si/api/link/p/w0909) in je v
vseh ucnih nacrtih enako.

» Razdelek Specialnodidakticna priporocila podrocja/predmeta vklju€uje tista didakti¢na
priporocila, ki se navezujejo na podrocje/predmet kot celoto. Zajeti so didakti¢ni pristopi in
strategije, ki so posebej priporoceni in znacilni za predmet glede na njegovo naravo in
specifike.

Uc¢ni nacrt posameznega predmeta je Clenjen na feme, vsaka tema pa se lahko nadalje ¢leni na
skupine ciljev.

» Razdelka Didakticna priporocila za temo in Didakticna priporocila za skupino ciljev
vkljuCujeta konkretne in specificne napotke, ki se nanasajo na poucevanje dolo¢ene teme
oz. skupine ciljev znotraj teme. Na tem mestu so izpostavljene preverjene in u€inkovite
didakti¢ne strategije za poucevanje posamezne teme ob upostevanju znacilnosti in vidikov
znanja, starosti dijakov, predznanja, povezanosti znanja z drugimi predmeti/podrocji ipd. Na
tej ravni so usmeritve lahko konkretizirane tudi s primeri izpeljave oz. u¢nimi scenariji.

Didakti¢na priporocila na ravni skupine ciljev zaokrozujeta razdelka Priporoceni nacini
izkazovanja znanja in Opisni Kriterifi, ki vkljuCujeta napotke za vrednotenje znanja (spremljanje,
preverjanje, ocenjevanje) znotraj posamezne teme oz. skupine ciljev.



https://aplikacijaun.zrss.si/api/link/3ladrdr
https://aplikacijaun.zrss.si/api/link/f68315i

SPLOSNA DIDAKTICNA PRIPOROCILA

Ucitelj si za uresnicitev ciljev u¢nega nacrta, kakovostno ucenje ter optimalni psihofizi¢ni razvoj
dijakov prizadeva zagotoviti varno in spodbudno u¢no okolje. V ta namen pri poucevanju
uporablja raznolike didakti¢ne strategije, ki vkljuCujejo u¢ne oblike, metode, tehnike, u¢na
sredstva in gradiva, s katerimi dijakom omogoca aktivho sodelovanje pri pouku, pa tudi
samostojno ucenje. Izbira jih premisljeno, glede na namen in naravo uc¢nih ciljev ter glede na
ucne in druge, za ucenje pomembne znacilnosti posameznega dijaka, u¢ne skupine ali oddelka.

Varno in spodbudno u¢no okolje ucitelj zagotavlja tako, da:
» spodbuja medsebojno sprejemanje, sodelovanje, Custveno in socialno podporo;

» neguje vedozeljnost, spodbuja interes in motivacijo za u€enje, podpira razvoj razli¢nih
talentov in potencialov;

» dijake aktivho vklju€uje v nacrtovanje ucenja;

» kakovostno poucuje in organizira samostojno u¢enje (individualno, v parih, skupinsko) ob
razli¢ni stopnji vodenja in spodbujanja;

» dijakom omogoc¢a medsebojno izmenjavo znanja in izkusenj, podporo in sodelovanje;

» prepoznava in pri poucevanju uposteva predznanje, skupne in individualne u¢ne, socialne,
Custvene, (med)kulturne, telesne in druge potrebe dijakov;

» dijakom postavlja ustrezno zahtevne ucne izzive in si prizadeva za njihov napredek;

» pri dijakih stalno preverja razumevanje, spodbuja ozaves€anje in usmerjanje procesa
lastnega ucenja;

» proces poucevanja prilagaja ugotovitvam sprotnega spremljanja in preverjanja dosezkov
dijakov;
» omogoca povezovanje ter nadgrajevanje znanja znotraj predmeta, med predmeti in

predmetnimi podrodji;

» poucuje in organizira samostojno u¢enje v razli¢nih uénih okoljih (tudi virtualnih, zunaj
ucilnic), ob uporabi avtenti¢nih u¢nih virov in reSevanju relevantnih zivljenjskih problemov in
situacij;

» ob doseganju predmetnih uresnicuje tudi skupne cilje razli¢nih podrocij (jezik, drzavljanstvo,
kultura in umetnost; trajnostni razvoj; zdravje in dobrobit; digitalna kompetentnost;
podjetnost).

Ugitelj pri uresni¢evanju ciljev in standardov znanja u¢nega nacrta dijakom omogodi
prepoznavanje in razumevanje:

» smisla 0z. namena ucenja (kaj se bodo ugili in ¢emu);
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» uspesnosti lastnega u¢enja oz. napredka (kako in na temelju ¢esa bodo vedeli, da so pri
ucenju uspesni in so dosedli cilj);

» pomena razli¢nih dokazov o ucenju in znanju;
» vloge povratne informacije za stalno izboljSevanje ter krepitev obCutka »zmoremcg;
» pomena medvrstniSkega ucenja in vrstniske povratne informacije.

Za doseganje celostnega in poglobljenega znanja ucitelj nacrtuje raznolike predmetne ali
medpredmetne ucne izzive, ki spodbujajo dijake k aktivnemu raziskovanju, preizkusanju,
primerjanju, analiziranju, argumentiranju, reSevanju avtenti¢nih problemov, izmenjavi izkusenj in
povratnih informacij. Ob tem nadgrajujejo znanje ter razvijajo ustvarjalnost, inovativnost, kriti¢no
misljenje in druge precne vesc€ine. Zato ucitelj, kadar je mogoce, izvaja projektni, problemski,
raziskovalni, eksperimentalni, izkustveni ali prakti¢ni pouk in uporablja temu primerne ucne
metode, pripomocke, gradiva in digitalno tehnologijo.

Ucitelj uposSteva raznolike zmoznosti in potrebe dijakov v okviru notranje diferenciacije in
individualizacije pouka ter personalizacije u¢enja s prilagoditvami, ki obsegajo:

» u€no okolje z izbiro ustreznih didakti¢nih strategij, u¢nih dejavnosti in oblik;
» obseznost, zahtevnost in kompleksnost u¢nih ciljev;

» raznovrstnost in tempo ucenja;

» nacine izkazovanja znanja, pricakovane rezultate ali dosezke.

Ucitelj smiselno uposteva nacelo diferenciacije in individualizacije tudi pri nacrtovanju domacega
dela dijakov, ki naj bo osmisljeno in raznoliko, namenjeno utrjevanju znanja in pripravi na
nadaljnje ucenje.

Individualizacija pouka in personalizirano u¢enje sta pomembna za razvijanje talentov in
potencialov nadarjenih dijakov. Se posebej pa sta pomembna za razvoj, uspesno uéenje ter
enakovredno in aktivno vklju¢enost dijakov s posebnimi vzgojno-izobrazevalnimi potrebami, z
ucnimi tezavami, dvojno izjemnih, priseljencev ter dijakov iz manj spodbudnega druzinskega
okolja. Z individualiziranimi pristopi preko inkluzivne poucevalne prakse ucitelj odkriva in
zmanjsuje ovire, ki dijakom iz teh skupin onemogocajo optimalno ucenje, razvoj in izkazovanje
znanja, ter uresniCuje v individualiziranih programih in v drugih individualiziranih nacrtih
nacrtovane prilagoditve vzgojno-izobrazevalnega procesa za dijake iz specifi¢nih skupin.

SPLOSNA PRIPOROCILA ZA VREDNOTENJE ZNANJA

Vrednotenje znanja razumemo kot ugotavljanje znanja dijakov skozi celoten ucni proces, tako pri
spremljanju in preverjanju (ugotavljanje predznanja in znanja dijaka na vseh stopnjah uc¢enja) kot
tudi pri ocenjevanju znanja.
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V prvi fazi ucitelj kontinuirano spremlja in podpira u€enje, preverja znanje vsakega dijaka, mu
nudi kakovostne povratne informacije in ob tem ustrezno prilagaja lastno poucevanje. Pred
zaCetkom u€nega procesa ucitelj najprej aktivira in ugotavlja dijakovo predznanje in ugotovitve
uporabi pri na¢rtovanju pouka. Med u¢nim procesom sproti preverja doseganje ciljev pouka in
standardov znanja ter spremlja in ugotavlja napredek dijaka. V tej fazi ucitelj znanja ne ocenjuje,
pac pa na osnovi ugotovitev sproti prilagaja in izvaja dejavnosti v podporo in spodbudo ucenju
(npr. dodatne dejavnosti za utrjevanje znanja, prilagoditve na¢rtovanih dejavnosti in nalog glede
na zmoznosti in potrebe posameznih dijakov ali skupine).

Ucitelj pripomore k vedji kakovosti pouka in u¢enja, tako da:

» sistemati¢no, kontinuirano in nac¢rtno pridobiva informacije o tem, kako dijak dosega u¢ne
cilje in usvaja standarde znanja;

» ugotavlja in spodbuja razvoj raznolikega znanja — ne le vsebinskega, temvec tudi
procesnega (tj. spretnosti in vesc&in), spremlja in spodbuja pa tudi razvijanje odnosnega
znanja;

» spodbuja dijaka, da dosega cilje na razlicnih taksonomskih ravneh oz. izkazuje znanje na
razli¢nih ravneh zahtevnosti;

» spodbuja uporabo znanja za reSevanje problemov, sklepanje, analiziranje, vrednotenje,
argumentiranje itn.;

» je naravnan na ugotavljanje napredka in dosezkov, pri Cemer razume, da so pomanijkljivosti
in napake zlasti priloznosti za nadaljnje ucenje;

» ugotavlja in analizira dijakovo razumevanje ter odpravlja vzroke za nerazumevanje in
napacne predstave;

» dijaka spodbuja in ga vklju€uje v premisleke o namenih ucenja in kriterijih uspesnosti, po
katerih vrednoti lastno u¢no uspesnost (samovrednotenje) in uspesnost vrstnikov (vrstniSko
vrednotenje);

» dijaku sproti podaja kakovostne povratne informacije, ki vklju€ujejo usmeritve za nadaljnje
ucenje.

Ko so dejavnosti prve faze (spremljanje in preverjanje znanja) ustrezno izpeljane, sledi druga
faza, ocenjevanje znanja. Pri tem ucitelj dijaku omogoci, da lahko v ¢im vecji meri izkaze
usvojeno znanje. To doseze tako, da ocenjuje znanje na razli¢ne nacine, ki jih je dijak spoznal v
procesu ucenja. Pri tem uposteva potrebe dijaka, ki za uspesno ucenje in izkazovanje znanja
potrebuje prilagoditve.

Ucitelj lahko ocenjuje samo znanje, ki je v u¢nem nacrtu dolo¢eno s standardi znanja. Predmet
ocenjevanja znanja niso vsi ucni cilji, saj vsak cilj nima z njim povezanega specificnega
standarda znanja. UcCitelj ne ocenjuje staliS¢, vrednot, navad, socialnih in ¢ustvenih ves¢in ipd.,
Ceprav so te zajete v ciljih u€nega nacrta in jih ucitelj pri dijaku sistemati¢no spodbuja, razvija in
v okviru prve faze tudi spremlja.
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Na podlagi standardov znanja in kriterijev uspesnosti ucitelj, tudi v sodelovanju z drugimi ucitelji,
pripravi kriterije ocenjevanja in opisnike ter jih na ustrezen nacin predstavi dijaku. Ce dijak v
procesu uc¢enja razume in uporablja kriterije uspesnosti, bo lazje razumel kriterije ocenjevanja.
Ugotovitve o doseganju standardov znanja, ki temeljijo na kriterijih ocenjevanja in opisnikih, se
izrazijo v obliki ocene.

Ucitelj z raznolikimi nacini ocenjevanja omogoci izkazovanje raznolikega znanja (védenje,
spretnosti, vesc€ine) na razli¢nih ravneh. Zato poleg pisnih preizkusov znanja in ustnih odgovorov
ocenjuje izdelke (pisne, likovne, tehni¢ne, prakti¢ne in druge za predmet specifi¢ne) in izvedbo
dejavnosti (govorne, gibalne, umetniske, eksperimentalne, prakti¢ne, multimedijske,
demonstracije, nastope in druge za predmet specifi¢ne), s katerimi dijak izkaze svoje znanje.

SPECIALNODIDAKTICNA PRIPOROCILA
PODROCJA/PREDMETA
SPECIALNODIDAKTICNA PRIPOROCILA DELAVNICE FOTOGRAFIJA IN FILM

1. Didakti¢ne strategije in metode

Prakti¢na delavnica Fotografija in film na osnovi prakti¢nih fotografskih vaj, eksperimentiranja,
izdelave fotostripa, dokumentiranja krajSega dogodka, snemanja igranega prizora, kratkega filma
in podobnih aktivnosti razvija zanimanje in obcutljivost za fotografijo, kompozicijo, filmski jezik,
komunikacijo, oblikovanje zgodb in hkrati tudi spodbuja refleksijo polozaja v konkretni druzbeni
resni¢nosti. Delavnica s Stevilnimi prakti¢nimi vajami, ki potekajo v parih ali skupini, motivira
spoznavno radovednost, moralno obcutljivost, odgovornost do dela v skupini, aktivho druzbeno
drzo ter zanimanje za Custveno zivljenje ¢loveka.

Dijak dosega ucne cilje s postopki dejavnega, sodelovalnega, ustvarjalnega in raziskujocega
ucenja, fotografiranja razli¢nih subjektov in okolij, preizkusanja razli¢nih kompozicij, ustvarjanja
zgodb za fotostrip in kompleksnejSega dela v skupini ob nacrtovanju in snemanju krajSega filma.
Cilje dosega tudi s pomocjo refleksije, opisovanja, primerjanja in razvrs€anja fotografij in
posnhetkov, sprotnega analiziranja lastnega dela in dela drugih in njihovega vrednotenja oz.
presojanja.

Klju¢no vlogo imajo kon¢ni izdelki: npr. izdelava fotostripa in/ali snemanje kratkega prizora ali
kratkega filma. Tako dijaki prakti¢no preizkusajo razumevanje in uporabo filmskega jezika.
Tovrstna oblika pouka ni samo posredovanje tehni¢nih znanj in izmenjava nabora dolo¢enih
teoretskih znanj, ampak uteleSeni angazma in organiziranost dijakov v skupnosti, kjer proces
ucenja poteka s samostojnim delom, sodelovanjem in ekspresijo.

Za motiviranje samostojnega in izvirnega izrazanja spoznanj, do katerih ob filmu in fotografiji
prihajajo dijaki, naj bo na voljo Sirok spekter moznosti njihove artikulacije. Dijaki sodelujejo pri
pouku na razli¢ne nacine, predvsem z izvajanjem razlicnih fotografskih in filmskih vaj, pa tudi z
refleksijami, z analizami filmov in fotografij znanih avtorjev, z obiskom razstav in filmskih
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projekcij, s fotografskim dokumentiranjem dogodkov ipd. Nepogresljiv je tudi medsebojni dialog,
deljenje mnenj in kriti€no izrazanje spoznanj v obliki pogovorov, skupinskih analiz. Ob tovrstnih
dejavnostih se dijaki navajajo na aktivno in kriti¢no iskanje ter vrednotenje bistvenih informacij. S
tem razvijajo sposobnost samostojnega ucenja in pridobivajo izkusnje za ¢im bolj samostojno
delovanje.

Priporoca se delo v manjsih ali vecjih skupinah. Posebej za kompleksnejSe naloge je zelo
priporocljivo delo v vegji skupini ali za enostavnejSe fotografske vaje delo v parih. Dijaki naj ob
koncu procesa analizirajo zaklju¢ni izdelek in predstavijo potek svojega razmisljanja in
raziskovanja, ki so ga prehodili skozi celoten proces dela. Ker film vedno nastaja v filmskih
ekipah, je pomembna tudi analiza sodelovanja, na¢rtovanja dela in ucinkovitosti. Dijaki naj
snemanja skrbno nacrtujejo, si razdelijo naloge, v fazi analize pa razmislijo, kako bi lahko bili pri
naslednjem snemanju bolj u¢inkovati, kako bolje sodelovati in se ha snemanje pripraviti.

Pouk delavnice Fotografija in film naj poteka v strnjenem sklopu po ve¢ (najmanj dveh) Solskih ur
skupaj. Delo lahko poteka tudi strnjeno v vecjih ¢asovnih sklopih (popoldanske ali celodnevne
dejavnosti).

2. Elementi diferenciacije, individualizacije ali personalizacije in formativno spremljanje (FS)

Enega klju¢nih vzvodov individualizacije predstavlja Sirok razpon vaj in vlog, ki jih v procesu
ucenja lahko zasedajo dijaki. Aktivho delo v viogi fotografa, igralca pred kamero, snemalca,
oblikovalca scenografije ali iskanje lokacij, soscenarista ipd., omogoca razli¢na vstopanja v svet
filma, v aktivno in intuitivno izkusnjo izbiranja vlog, kar dijaku razkriva njegove lastne zmoznosti,
interese in zanimanja. Priporocljivo je, da lahko dijak fotografijo in film spoznava na primerih in v
procesih, ki so zanj aktualni, zanimivi in vznemirljivi tako na vsebinski in estetski kakor tudi na
intuitivni in prakti¢ni ravni, saj mu tako predstavljajo ustrezno notranjo motivacijo. UCitelj sledi
notranjim motivacijam dijakov kot tistim, ki jih lahko dozivlja dijak na osnovi uciteljeve opore in
vzpostavljanja ustreznega u¢nega okolja, v katerem mu je omogoceno zadovoljevanje temeljnih
potreb po samostojnosti, kompetentnosti in kreativnosti, predvsem pa po povezanosti z drugimi.

Razli¢ne ravni predznanja in tehni¢ne spretnosti dijakov se upostevajo s prilagajanjem nalog: od
osnovnih tehni¢nih postopkov do ustvarjalnega oblikovanja kompleksne vizualne podobe. Treba
je zagotoviti, da vsi dijaki prakticno usvojijo osnovna znanja, da ucenje poteka tudi z
medsebojnim sodelovanjem in da se znanje vseh udelezencev v procesu dela nadgradi.
Diferenciacija poteka znotraj skupin (npr. razdeljevanje nalog po razli¢nih vlogah) in v okviru
razlicnih nalog.

Formativno spremljanje vklju€uje neposredno povratno informacijo, samoocenjevanje, refleksijo
in medvrstniSko evalvacijo, ki dijake vodi k izboljSanju tehni¢nih in izraznih komponent njihovih
fotografij oz. filmov.

3. U€enje izven ugilnic

Spoznavanje fotografskega ustvarjanja se zaCne z aktivnim poznavanjem in uporabo fotoaparata,
ki je lahko kjerkoli, tudi v ucilnici. Vendar pa je zaradi zagotavljanja ¢imbolj navdihujoce vizualne
izkusnje priporocljivo pogosto delo na terenu, v naravi ali mestnem okolju, na razli¢nih dogodkih
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(npr. fotografiranje predstave, Sportne igre, ulicnega vrveza ipd.). Zelo pomembna je tudi
studijska izku$nja snemanja, kjer je mogoce obvladovati pogoje snemanja (svetloba, scenografija
ipd.), zato je za izvajanje delavnice potrebna ucilnica ali dvorana, ki je opremljena tako z
akusti¢nimi kot s svetlobnimi sredstvi in med delom po izboru nudi moznost tako uporabe
scenografije, kostumov kot ostalih vizualnih sredstev.

Ob organiziranem ogledu filmskih projekcij je ob&asno dobrodosel tudi obisk TV studiev,
muzejev in razstav. Kadar pogoji ne omogocajo spoznavanja v resni¢nem okolju, si lahko
pomagamo s projekcijami na Soli, ogledi spletnih strani ustanov, z digitalnimi zbirkami fotografij in
filmov ipd.

Dijake spodbujamo tudi k samostojnemu organiziranju filmskih projekcij ali krajSega
samostojnega snemanija, pri ¢emer lahko samostojno razvijajo nadgradnjo uénega procesa. V
formatu projektnega u¢nega dela v 3oli, kot so npr. meddelavniska ali medpredmetna
organizacija lethe posamezne ali skupinske projekcije, uprizoritve, oblikovanje plakatov, lahko
prakticiramo izkustveno ucenje, ki zdruzuje teoreti¢no pridobljena posploSena znanja s
posameznikovo subjektivno izkusnjo.

4. Povezovanje znanja (transfer, medpredmetnost)

Nacrtovanje in usklajevanje povezovanja je konstruktiven proces, prek katerega mentor deluje z
ucnimi pristopi, ki presegajo samo naklju¢ne posamic¢ne povezave ter omogocajo dobrodoslo
koordinacijo in komunikacijo med sodelujocimi ucitelji. Povezovanje, medpredmetnost in tudi
meddelavniskost (saj gre tudi za povezovanje strokovnih delavnic) pomenijo nadgradnjo in
sistemati¢no razvijanje zavesti o kompleksnosti ustvarjalnega delavniskega podrocja.

Nepogresljive so medpredmetne soodvisnosti in povezave z ostalimi umetnostnimi predmeti in
pa tudi s sorodnimi humanisti¢nimi in druzboslovnimi predmeti. V sodelovanju z delavnicami
Umetnost igre, Impro ali Gib, na primer, lahko dijaki posnamejo krajsi igrani prizor, posnamejo
igrane fotografije ali video za gledalisko predstavo. V sodelovanju z zvokom in glasbo lahko
pripravijo kratek prizor z glasbeno podlago ali enostavnejsi glasbeni spot, v sodelovanju z
delavnico Umetnost giba pa lahko ustvarijo film s plesnim prizorom. Sodelovanje je mozno tudi s
predmetom Zgodovina in teorija gledali$€a in filma. Tu je najbolj smiselno sodelovanje v okviru
tem spoznavanja filmskih izraznih sredstev, saj lahko teoreti€no znanje, pridobljeno znotraj
ZTGF, dijaki nadgradijo s prakti¢nimi vajami v okviru delavnice Fotografija in film. Mozno je tudi
sodelovanje v okviru drugih tem, na primer spoznavanja zanrov ali filmskih zvrsti. Tudi tu se
teoreti¢no znanje lahko nadgradi z vajami (primer snemanje prizora v slogu filma noir).

Prav tako lahko sodelujejo v problemsko-kriti€ni diskusiji in pri vrednotenju ustvarjene fotografije
ali filma. TakSna sodelovanja predpostavljajo naCrtovanje dejavnosti tako za posamezne
delavnice kakor za skupne aktivnosti povezanih delavnic, ki dosezejo vrh v zaklju¢nih
predstavitvah in konénih izdelkih. Tako so za doseganje ciljev ali za izkazovanje rezultatov
odlocCilnega pomena premisljeno izbrane in razporejene dejavnosti, ki posredujejo pri
spoznavnem procesu.
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Priporocljive so tudi vertikalne povezave znotraj iste delavnice, ko lahko dijaki nizjih letnikov
visjim letnikom predstavijo svoje fotostripe ali scenarije in obratno, ti pa jih kriti€no ovrednotijo na
osnovi lastnih u¢nih izkusenj in pridobljenih znanj.

Ucitelj pri vodenju delavnice izpostavlja predvsem viogo mentorja in moderatorja, ki nacrtuje,
organizira in vzpostavlja varno u¢no okolje, v katerem dijaki dobijo spodbudo za prakti¢no delo,
eksperimentiranje, dozivljanje, u€enje in razmisljanje. Prizadeva si za doseganje zadovoljstva ob
uspehu, ki oblikuje samozavest in prispeva k osebnostni rasti. Kadar je treba, popravlja napake in
nudi oporo v obliki dodatnih demonstracij in razlag. Z vsem tem pomaga dijakom kar se da
ucinkovito in hitro dosegati u¢ne cilje.

5. VKklju€enost podroéij skupnih ciljev

Skupni cilji s podroc€ja jezika, drzavljanstva, kulture in umetnosti se v veliki meri uresnicujejo z
analizo primerov iz slovenske in svetovne filmske zgodovine in refleksijo lastne ustvarjalnosti.
Tako se vzpostavlja odnos do kulture in umetnosti ter dozivljanje umetnostne izkusnje na
individualni in skupinski ravni. UCitelj spodbuja dijaka k raziskovanju in spoznavanju kulture in
umetnosti, umetniskih del, izbranih filmov in reziserjev, zanrov in filmskih izraznih sredstev. V
vseh temah krepi dijakove zmoznosti prepoznavanja in izrazanja s filmsko terminologijo ter skrbi
za ustrezno govorno in pisno raven strokovnega jezika. Cilji delavnice intenzivho obravnavajo
njen vzgojni pomen, saj filmsko ustvarjanje spodbuja skupinsko delo, spodbuja pa se tudi
medsebojna pomoc in skupno, vzajemno ali participativno ustvarjanje. S prepoznavanjem teh
vrednot ter prek poznavanja in prevzemanja ¢lovekovih pravic in dolZznosti se oblikuje zavedanje
pomena aktivhega drzavljanstva in politicne angaziranosti, hkrati pa se ponotranji obZecloveske
vrednote, na katerih naj bi temeljila etika sodobne druzbe. V sodelovanju z drugimi v ustvarjalni
skupnosti in za ustvarjalno skupnost ter v refleksiji tovrstne ustvarjalnosti se uri v razvijanju
kriticnega misljenja, ponotranji kulturo dialoga ter gradi lastni svetovni nazor.

Cilji s podroc¢ja zdravja in dobrobiti so usmerjeni v zaznavanje in prepoznavanje lastnega
dozivljanja ter zmoznosti razumevanja in prevzemanja perspektive drugega. Ob iskanju lastnega
pogleda, lastne perspektive pri fotografiranju in snemanju in ustvarjanju lastnih vizualnih zgodb
mentor dijake spodbuja in usmerja k proznemu, odprtemu nacinu razmisljanja, prek katerega
dijaki ozavesCajo lastno dozivljanje in védenje, prepoznavajo razlicnost v ozjih in Sirsih okoljih ter
krepijo zmoznost razumevanja in prevzemanja perspektive drugega.

S premisljeno uporabo in globokim poznavanjem informacijsko-komunikacijske tehnologije
razvija digitalne vescine, ki jih krepi s prakticnim delom in lastnimi ustvarjanjem vizualnih vsebin.
Glede na zastavljene cilje pri pripravi kon¢nih izdelkov dijaki razvijajo kompetence brskanja,
iskanja, filtriranja podatkov, informacij, pri Eemer jih posebej opozorimo na avtorske pravice in
vire z oznako javna last. Ob prakticnem delu tako poglabljajo digitalno kompetenco in izboljSujejo
strategije iskanja. Dijaki se v procesu montaze in postprodukcije ucijo ustvarjalne uporabe
digitalne tehnologije in digitalnih orodij za ustvarjanje digitalnih vsebin, odgovorne in varne rabe
racunalniskih okolij, organizacije in prenasanja digitalnih podatkov ter ustvarjanja varnostnih
kopij.
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Digitalna tehnologija je pri delavnici Fotografija in film nepogresljiva, saj je tehni¢no korektna
uporaba fotoaparata in video kamere ter preizkusanje njunih ustvarjalninh moznosti temelj, na
katerem dijaki usvajajo filmski jezik in razvijajo lastne vizualne izdelke. Programska oprema za
montazo in druge aplikacije, kot so aplikacije za pisane scenarija, izdelavo posterja in morebiti
tudi za izdelavo zgodborisa, omogocajo dijakom beleZenje, analiziranje in razvijanje lastnih
vizualnih zamisli. Tako neobdelani kot obdelani posnetki se uporabljajo za samorefleksijo,
ogledovanje napredka in pripravo na pouk ali javnho izvedbo.

Dijaki lahko s pomocjo digitalne tehnologije oblikujejo fotostripe, montirajo film, vklju¢no z
montiranjem zvoka zanj. Na ta nac¢in se spodbuja samoiniciativhost, eksperimentiranje in vecja
avtonomija v ustvarjalnem procesu.

Zaradi svojega projektnega znacaja predmet utrjuje tudi kompetence podjetnosti in
ustvarjalnosti, saj spodbuja dijake k samoiniciativnosti, iskanju lastnih izraznih poti,
premislienemu reSevanju problemov ter oblikovanju konkretnih rezultatov svojega dela. Na poti
do uresnicitve svoje/skupinske vizije nujno prepoznava svoja mocna in Sibka podrocja ter iSCe
nacine za ucinkovito delovanje znotraj delovne skupine.

V okviru delavnice Fotografija in film dijaki na razli¢nih ravheh ozavesc¢ajo trajnostni razvoj in
razvijajo odnos do problematike trajnostnosti. Vzpostavljajo odgovoren odnos do naravnih
sistemov, razumejo kompleksnost in razmerja med naravnimi in druzbenimi sistemi. Obenem
delavnica dijake spodbuja k razmisljanju o odgovornem ravnanju do okolja — prek tem, ki jih v
prakti¢nih izdelkih dijaki obravnavajo, krepi osebno in druzbeno odgovornost za skrb za naravno
okolje in SirSe za celostno pojmovanje trajnostnega razvoja. Delavnica prispeva k oblikovanju
kriticno mislecih, ustvarjalnih in so¢utnih posameznikov, ki razumejo, da so trajnostni odnosi med
ljudmi nelocljivo povezani s trajnostnim odnosom do planeta.

6. Primeri dobre prakse uéiteljev

Pri pouku ucitelj pogosto uporablja prakti€no usmerjene in fleksibilne pristope, ki dijakom
omogocajo aktivno sodelovanje in takojsnjo refleksijo nad lastnim delom. V nadaljevanju je nekaj
konkretnih primerov, ki jih je mogoce prilagoditi raznim razredom, skupinam, opremi in ciljem:

Portret z razli€nimi objektivi

Ucitelj razporedi dijake v pare ali manjSe skupine in dodeli natan¢no dolo¢eno nalogo:
fotografiranje vec¢ portretov, z razli¢nimi objektivi, v razlicnih okoljih. Dijaki se po eni strani
preizkusijo v rokovanju s fotoaparatom, iskanju raznih ozadij, eksperimentiranju z razli¢nimi plani
in rakurzi in nenazadnje tudi v nastopanja pred kamero.

Analiza fotostripov

Preden dijaki zaCnejo razvijati lastne ideje za fotostrip, jim ucitelj pokaze ve¢ primerov
fotostripov, ki jih skupaj analizirajo. Pomembno je, da si ogledajo tako uspesne kot neuspesne
oz. neucinkovite fotostripe. Z analizo ugotavljajo, kako je zgodba povedana samo z vizualnimi
elementi, kateri elementi so za razumevanje zgodbe preohlapni ali je kje kaksna fotografija v
fotostripu odve¢ ipd. Dijaki razmislijo, kaj fotostrip naredi privlacen, razumljiv in zanimiv, pri
pomanjkljivih pa predstavijo ideje, kako bi jih sami dopolnili.
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Testno snemanje in analiza

Ob uvajanju v delo z video kamero ucitelj organizira testna snemanja krajsih prizorov. Ob
uvajanju v snemanje zvoka je smiselno snemanje krajSega dialoga, medtem ko je ob navajanju
na uporabo stojala in snemanja gibanja smiselno snemanje akcije (na primer lovljenje dveh oseb
po stavbi ali ulici). Dijaki v manjsih skupinah posnamejo kratke prizore, nato si posnetke skupaj
ogledajo, izpostavijo tehni¢ne pomanijkljivosti (Sum v sliki, preglasen ali pretih govor, izguba
kontinuitete med kadri, smer gibanja, pravilo osi idr.) in skupaj iS¢ejo resitve za izboljSanje.

Vloge v snemalni ekipi in snemalni naért

V vsaki skupini ucitelj dodeli vloge (snemalec, snemalec zvoka, igralec, asistent reZije ipd.), pri
¢emer dijaki vioge med projekti zamenjajo. Priporocljivo je, da se za izbrano snemanje doloc¢i, da
dijaki vloge med seboj dologijo tudi sami ter tudi sami pripravijo snemalni nacrt (v nacrt npr.
zapisejo, koliko ¢asa bodo snemali doloen kader, kdo bo sestavljal filmsko ekipo in kdo igralsko
zasedbo). Ucitelj preveri, Ce je nacrta ustrezen, in dijake opozori na pomanijkljivosti ali tezave pri
nacrtovanju. Tako vsak dijak razvija tehni¢ne spretnosti, organizacijske sposobnosti in
komunikacijo znotraj ekipe.

7. Priporocila za vrednotenje znanja (priporoCeni nacini izkazovanja znanja, opisni kriteriji)

Preverjanje in ocenjevanje znanja naj v skladu z upostevanjem nacela individualizacije potekata
na razli¢ne nacine, ki omogocajo didakticno pestrost in uravnotezijo prednostna in Sibkejsa
podrocja dijakov. UCitelj skozi celoten ustvarjalni proces sistemati¢no ugotavlja doseganje
zastavljenih ciljev in na podlagi pridobljenih informacij sproti prilagaja svoje pedagoske pristope.
Povratne informacije so usmerjene v spodbujanje dijakovega razvoja, samostojnosti in
ustvarjalnega izrazanja.

Preverjanje znanja v delavnici ves ¢as poteka na osnovi formativnega spremljanja. Povratna
informacija nenehno teCe v smeri od mentorja k dijaku, saj lahko na podlagi tega dijak spremeni
svoje vedenje ter izboljSa svoje znanje in vesc€ine. Povratna informacija je objektivna, konkretna
in neposredna, a izre€ena na spostljiv in spodbuden nacin. PriporoCene oblike preverjanja
vklju€ujejo praktiCne vaje, izdelke ter demonstracijo pridobljenih vescin. Izbira nacina preverjanja
naj ustreza naravi dejavnosti in ciljem izobrazevalnega procesa.

V nadaljevanju ucitelj izpelje ocenjevanje dijakovega ustvarjanja. Priporo¢ene oblike ocenjevanja
vklju€ujejo prakti¢ne vaje, izdelke ter demonstracijo pridobljenih vescin. Izbira nacina
ocenjevanja naj ustreza naravi dejavnosti in ciljem izobrazevalnega procesa.

Znanje v okviru vizualne delavnice naj se primarno izkazuje prek prakti¢nih vaj in prakti¢nih
koncnih izdelkov. Prakti¢ne vaje se izvedejo po uvodu v spoznavanje in razumevanje
posameznega cilja. Na primer dijaki po spoznavanju osnov o osvetljavi izvedejo vajo
osvetljevanja prizora v trdi in mehki svetlobi. Kon&ni izdelek po drugi strani navadno izvedemo v
drugi polovici leta ali po obravnavanju vecjega sklopa ciljev. VkljuCujejo vec kreativhega
razmisleka dijakov in kombiniranja ve¢ znanj in prakti¢nih izku$enj, ki so jih pridobili med
poukom. Kon¢ni izdelek navadno tudi nastane v sodelovanju z drugimi delavnicami oz. v okviru
priprave na gledaliSko predstavo. Dijak na primer pripravi nacrt za fotografsko serijo, ki jo
poshame, in se potem uporabi v gledaliSkem listu. Dijak lahko kot kon€ni izdelek v manjsi skupini

21



izdela tudi glasbeni video spot, plesni video ipd. Ob predloZitvi prakti¢nih vaj in konénih izdelkov
naj dijaki svoje izdelke tudi ustno zagovarjajo.

Dodatno je mogoce pridobiti oceno tudi z ustnim sprasevanjem o uporabi razli¢nih digitalnih
orodij in materialov. Predlagamo ustno pojasnjevanje s hkratnim prakti¢nim prikazom uporabe
izbrane programske opreme, ki se jo je ucil uporabljati v okviru delavnice in/ali ustno sprasevanje
o pomenu razli¢nih vizualnih elementov, ki jih je obravnaval v okviru delavnice.

8. Minimalni materialni pogoji za izvedbo pouka

Minimalni materialni pogoji za izvajanje pouka v delavnici Fotografija in film vkljucujejo digitalne
fotoaparate (najmanj pet naprav), digitalne kamere (najmanj pet naprav), raCunalnidko ucilnico s
projektorjem, programi za montazo in s sluSalkami (en montazni komplet na dva dijaka) in studio
0z. provizori¢no urejeno ucilnico, primerno za vaje iz snemanja. Priporocljivo je, da se prakti¢ne
fotografske in video vaje izvajajo tudi izven Solskih prostorov (v okolici Sole).

Pri opremljanju ucilnic z navedeno tehnologijo je treba upostevati sprotni tehnoloski razvoj.
Zgornji seznam je zato treba letno dopolnjevati, izpopolnjevati in nadgrajevati.

SPECIALNODIDAKTICNA PRIPOROCILA DELAVNICE IGRA IN GOVOR
1. Didakti¢ne strategije in metode

IzhodiSCe pri pou€evanju umetnosti igre v delavnici Igra in govor je ¢lovek — enkratni individuum.
Posebnost pri u€enju igre pa v tem, da sta instrument, ki ga ueci se uporablja za igranje, ter
ustvarjalec, ki na ta instrument igra, v istem telesu. Vecinoma je namre¢ v umetnosti instrument
lo¢en od ustvarjalca. To pomeni, da se pri igri uceci se uci igrati sam nase. V zaCetnem obdobju
ucenja uceci se svojega instrumenta Se ne pozna, zato se mora najprej izkustveno seznaniti s
principi ¢loveskega delovanja, svojimi potenciali in omejitvami. Potem se uci vzpostavljati
distanco do instrumenta, ki je on sam. To mu omogoci zavest. Kasneje se ustvarjalec zacne
samostojno odlocati v zvezi s svojimi ustvarjalnimi izbirami in jih zna ovrednotiti. Takrat zna
ovrednotiti tudi ustvarjalno delo nekoga drugega.

Pomembno je, da ucitelj k poucevanju pristopa nenasilno, z velikim ob¢utkom za posameznika in
skupino. Vaje v skupini so bistven del u€enja igre. Sem spadajo druzabne igre, ki vklju€ujejo telo,
prostor in glas; vaje v krogu; vaje za aktivacijo Cutil (Cutim, vidim, sliSim, vonjam, okusam); vaje
za telesna in glasovna izrazna sredstva; vaje za zbranost; vaje za pozornost in hiter odziv; vaje
za delo z imaginarnimi predmeti, vaje za razvijanje domisljije, vaje za obCutek odrskega Casa,
vaje za namero ali intenco. Spadajo v podrocje ogrevalnih vaj, ki naj se izvajajo na zaCetku vsake
(blok)ure. Lahko se ponavljajo veckrat in izvajajo na vedno viSjem nivoju. UCitelj je pri izbiri vaj
avtonomen. Za dosego ucnih ciljev izbira vaje, ki skupino navdihujejo in aktivirajo, in opusti vaje,
ki napredek zavirajo. Ustvari naj vedro, aktivno in varno okolje, ki dijakom omogoca prostor za
»napake« in omili neugodje pred izpostavljenostjo. Priporocljivo je, da so ogrevalne vaje
smiselno povezane z obravnavanimi temami.
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Ucitelj se potrudi, da jasno razlozi namen vsake vaje, ki jo izvaja, in si vzame Cas, da ovrednoti
videno. V vrednotenje vklju€uje tudi skupino (gledalce) in jo usmerja v smeri konstruktivhega
dialoga. Izogiba se sodbam dobro ali slabo. Namesto tega naj uporablja besedi deluje, ne deluje
(funkcionira/ne funkcionira). Kakovostna povratna informacija je za u¢ecega se klju¢nega
pomena.

2. Elementi diferenciacije, individualizacije ali personalizacije in formativno spremljanje

Pri delavnici Igra in govor gre za izkustveno ucenje. Enakovredno vklju¢uje mentalno, fizi€no in
custveno sfero posameznika. Zato za u€ecega se ni dovolj, da samo razume. Da zna, lahko
reCemo Sele, ko nad svojim delovanjem vzpostavi zavest in zacne usmerjati, oblikovati svoje
delovanje. Zato je pri delu v skupini zelo pomembno, da sodeluje z razli¢nimi posamezniki. Tako
spoznava razli¢ne nacine Cloveskega delovanja in odzivanja v odnosih in situacijah ter krepi
zmoznosti razumevanja in prevzemanja perspektive drugega pri ustvarjalnem delu. Pravilo, da se
uspesnost skupine se meri po najsibkejsem ¢lenu, vzpodbudi skupino Kk izvirnim pristopom
vzpostavljanja odnosa z namenom, da vaje izvajajo ¢im ucinkoviteje. Spontano se jih navaja k
zbranemu in doslednemu opazovanju, poslusanju ter upostevanju soigralcev in soigralk, torej k
stalnemu vzpostavljanju predvsem tistih temeljnih razmerij v skupini, ki so potrebna, Se preden
se skupina spopade z reSevanjem ustvarjalnih igralskih nalog na odru. Znanja in sposobnosti
dijakov se na tak nacin ne koristijo ve¢ strogo individualno, temvec¢ se zaCnejo prenasati z enega
na drugega, mesati med sabo in nadgrajevati.

Ker gre pri u¢enju tehnike igre za delo na sebi, ucitelj posebno pozornost posveca
individualnemu napredku in se zaveda, da je Cas, ki ga posameznik potrebuje za usvojitev znanja
pri dijakih razliCen. Vezan je na mentalno, ¢ustveno, telesno in izkustveno pripravljenost
posameznika. Zato naj ucitelj pomembne stvari velikokrat ponavlja in jih osvetljuje iz razli¢nih
zornih kotov. Da lahko skrbi za postopnost in sistemati¢nost pri delu, naj si sproti belezi svoja
opazanja v zvezi z napredkom, stagnacijo ali nazadovanjem posameznika. Posameznikovo delo
naj bo sproti vrednoteno. Izpostavljena naj bodo najprej njegova mocna podrocja, nato Sibkejsa.
Ucitelj skupaj s posameznikom domisli nacrt za izboljSanje delovanja. Na ta nac¢in omogoci
posamezniku obcutek zmoznosti in vec¢jo odgovornost za rezultat. UpoSteva posameznikovo
pocutje pri soo¢anju z ustvarjalno nalogo in iSCe reSitve v smeri uporabe ali spremembe tega
pocutja. Osredotocen je na to, kaj posameznik potrebuje, da dobro izvede nalogo.

Pri raziskovalnem delu z besedilom in pri uprizarjanju naj bo vsak posameznik vedno aktivho
vklju€en. Skupinsko in individualno delo naj bo nac¢rtovano tako, da je rezultat delo vseh. Mentor
pristopa k delu kot nevedni ucitelj. Namesto, da ponuja resitve in zaklju¢ke, naj dijaka vodi tako,
da odpira polja moznosti, usmerja, sprasuje, problematizira, poslusa, je vzgled ustvarjalnega
delovanja.

3. U€enje izven ugilnice

Najprimernejsi prostor za poucevanje umetnosti igre je gledaliS8ka ucilnica ali gledaliSka dvorana
z odrom in moznostjo prezraéevanja. Stevilo stolov naj bo usklajeno s stevilom dijakov, nekaj
miz. Vendar pa prostor igranja ni nujno vezan na dolo¢en gledaliski prostor. V dogovoru z dijaki
se igralske akcije lahko izvajajo v razli¢nih prostorskih in okoljskih ambientih. Pomemben vidik pri
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ucenju igre je opazovanje sebe in drugega; gledanje, poslusanje, Cutenje, dozivljanje. Opazuje
lahko dijak kjerkoli in kadarkoli. Vaje opazovanja lahko izvaja v »resni¢nem svetu« sam ali kot del
pouka. Ucitelj naj jih problemsko zastavi in tudi preverja. Prav tako so priporocljiv del pouka
ogledi predstav ali ustvarjalnih vaj drugih skupin, kjer dijaki zamenjajo prostor. Ogrevalne vaje se
po presoji uCitelja lahko izvajajo tudi na prostem.

4. Povezovanje znanja (transfer, medpredmetnost)

Pouk umetnosti igre v delavnici Igra in govor ponuja veliko moznosti sodelovanja in povezovanja
z drugimi delavnicami in predmeti. Tak8no povezovanje je priporocljivo in nujno, saj poglablja
ustvarjalno izkusnjo in u¢e¢emu se omogoca, da zane svoje znanje povezovati s sorodnimi
umetniskimi praksami ter iskati navdih na SirSem polju moznosti. Povezovanje in prepletanje
postopkov uprizoritvenega (impro, gledaliSkega in govornega, gibalnega), filmskega, zvo¢nega,
glasbenega, avdiovizualnega izraZanja je organska spojina uprizoritve. Sodelovanje z
delavnicami Impro, Gib, Zvok in glasba ter Fotografija in film je zato smiselno in zazeleno. Do
vsebinskih sklopov lahko pristopamo homogeno ali heterogeno. Homogeno, kjer s pomocjo
sodelovalnega poucevanja sledimo tradiciji dramskega gledalis¢a, ki predvideva hierarhijo
organske enovitosti uprizoritvenih in avdiovizualnih elementov, ki so skladni s predhodno skupno
dogovorjenimi cilji. In heterogeno, kjer se posamezni uprizoritveni, zvoc¢ni in vizualni elementi iz
vsebin delavnic razstavljajo, se razvijajo kot samostojne entitete in se na novo povezujejo.
Ceprav gre za znanje, ki ga posameznik usvaja z delom na sebi, igra veliko viogo tudi dijakova
razgledanost in sposobnost povezovanja znanja z zgodovinskimi, geografskimi, politi¢nimi,
filozofskimi, psiholoskimi in jezikovnimi podrocji. Zato je smiselno izkoristiti moznosti za
sodelovanje s predmeti Zgodovina in teorija gledalis¢a in filma, Zgodovina, Geografija,
Drzavljanska vzgoja, Filozofija, Psihologija, slovensc¢ina ter ostalimi. Ucitelj naj bo naklonjen
medpredmetno zasnovanim uram.

5. VKklju€enost podrogij skupnih ciljev

Interdisciplinarna narava umetnosti igre, ki se ukvarja s podro¢jem kulture, umetnosti in ozje
uprizoritvenimi umetnostmi, najucinkoviteje vkljucuje podrocja skupnih ciljev: zdravje in dobrobit,
jezik, drzavljanstvo, kultura in umetnost ter podjetnost, prav tako pa vklju€uje digitalne vescine in
je trajnostno naravnana.

IzhodiSCe delavnice je odnos do jezika, kulture, umetnosti ter doZivljanje umetnostne izkusnje.
Vzpostavlja se takoj in nenehno. Poglobljeno spoznavanje, analiziranje, interpretiranje,
uprizarjanje ter ustvarjanje umetniskih predlog od dramatike, proze, poezije pa tudi do vizualnih
in slusnih prvin umetnosti omogoca posamezniku in skupini SirSi in globlji vpogled ter izkusnjo
jezika pri branju in ubesedovanju raznih bralnih gradiv, prek katerih razvija lastne
sporazumevalne zmoznosti z ustvarjalno in nenasilno komunikacijo, upostevajo¢ druzbeni
kontekst; vzpostavljanje razmerja do preteklosti pa spodbuja in razvija tudi kriticen odnos do
sodobnega dogajanja. Z izkusnjo tako dejavno prispeva k doumevanju ¢loveka kot telesnega,
intelektualnega in duhovnega bitja ter k razumevaniju civilizacijskega razvoja ¢lovestva.

Cilji delavnice imajo izrazito vzgojni pomen, saj posameznik dela na sebi, ozavesca principe
delovanja organske narave, kar se odraza v razumevanju skupinskega delovanja in v vrednotah
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solidarnosti, pomoci in skupnega vzajemnega ali participatornega ustvarjanja. S prepoznavanjem
teh vrednot ter prek poznavanja in prevzemanja ¢lovekovih pravic in dolznosti, se oblikuje
zavedanje pomena aktivhega drZavljanstva in politicne angaziranosti. V sodelovanju z drugimi v
ustvarjalni skupnosti in za ustvarjalno skupnost ter v refleksiji tovrstne ustvarjalnosti se uri v
razvijanju kriticnega misljenja, ponotranji kulturo dialoga ter gradi lastni svetovni nazor.

Cilji s podrocja zdravja in dobrobiti so intenzivno usmerjeni v dudevno dobrobit, kjer se ucijo
zaznavati, prepoznavati in usmerjati lastno dozivljanje in vedenje skozi izkusenjsko delo na
osebnem telesnem, mentalnem in ustvenem podrocju, kar vodi v ve¢jo samozavedanje, zato
lazje samouravnavanje in lahkotnejSe spoprijemanje z negotovostjo in kompleksnostjo. Kreativho
vzdus$je na delavnici igre nudi dijakom prostor za »napake« in jih vzpodbuja k proznemu in
nekonvencionalnemu nacinu razmisljanja. Tako jih pripravi na igrivo spoprijemanje s
problemskimi situacijami in razresitvijo teh, hkrati pa krepi odgovornost, samostojnost in skrb za
osebno integriteto prek nenehnega stika s samim seboj in drugimi.

Velik poudarek delavnica hamenja delu s telesom, saj telo v igralski umetnosti ni samo nekaj
osebnega, temvec postane javno, vidno in vedno nekaj izraza in sporoca. Pozitiven odnos do
lastnega telesa kot izraznega sredstva se krepi s sproS€anjem, gibanjem in aktiviranjem Cutil, ki
so eno od osnovnih orodij igranja. Zavest o delovanju lastnega telesa oblikuje pozitiven odnos
tudi do drugih teles in spostovanje ter razumevanje lastnih in tujih obCutkov.

Gledalisce je skupinska dejavnost, zato je znanje o delovanju skupine bistvenega pomena za
ucinkovito delo. Z razli¢nimi skupinskimi vajami se dijaki soocajo z druzbenimi situacijami v
malem. Tako se za¢nejo zavedati razli¢nosti ter svojega lastnega dozZivljanja in vedenja v
odnosih. S pogovorom in vrednotenjem vaje in lastnega pocutja v njej se ucijo aktivno poslusati,
asertivno komunicirati in konstruktivno izrazati svoje mnenje v skrbi za drugega. Za ucinkovito
delovanje skupine krepijo sodelovalne vescine ter zmoznost razumevanja in prevzemanja
perspektive drugega. Skrb za drugega je nujen element za kakovostno delovanje skupine, saj
drzi, da je skupina dobra toliko, kot njen najSibkejsi ¢len. Zato so dijaki pri iskanju resitev in
nudenju pomoci SibkejSemu zelo inovativni.

Pri delu z ze obstojeCim (dramskim, pesniSkim, proznim esejisticnim ipd.) besedilom se dijak
s00Ci z nujo po razumevanju vsebine. Le tako lahko umesti svoj lik v zgodovinski
druzbenopoliti¢ni kontekst. S premisljeno uporabo informacijsko-komunikacijske tehnologije
razvija digitalne ves€ine, ki mu omogocajo usmerjeno iskanje potrebnih podatkov, informacij in
vsebin v digitalnih okoljih, ter tako analizira, primerja in kriticno ovrednoti verodostojnost in
zanesljivost podatkov, ki pripeljejo do izbire pravega podatka za odrsko uporabo. Prav tako
uporablja digitalno tehnologijo pri preverjanju jezikovnih zakonitosti — glasovno in pravorecno ter
pisno izrazanje in kriti€no misljenje. Digitalne vesc&ine lahko razvija s popolnoma svojstvenimi in
inovativnimi pristopi, saj se v gledaliSki uprizoritvi veCkrat pojavi potreba ali samo zelja po
vizualijah, ki nadgrajujejo konceptualno zasnovo, bodisi vsebinsko bodisi scenografsko tehni¢no.
Spretnost mlajSe generacije z digitalnimi orodji ponuja prostor inovativnosti ter pozicijo
»nevednega uciteljag, ki le usmerja in ozaves¢a komunikacijske in sodelovalne prvine, spletni
bonton in varnostne vidike uporabe digitalne tehnologije.
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Digitalna tehnologija naj pri u¢enju tehnike igre in odrskih izrazilih pripomore k vecji u¢inkovitosti
uprizorjenega. Prevzame lahko funkcijo »pomocnika« pri iskanju in analizi podatkov, vezanih na
predlagane okolis€ine zgodbe, ki se vsebinsko vezejo na zgodovinski druzbenopoliti¢ni kontekst
besedila ter pri preverjanju in dolo¢anju jezikovnih zakonitosti — glasovno in pravore¢no. Prav
tako je lahko uporaba digitalne tehnologije ustvarjalno vpeta v uprizoritveni dogodek, ki obogati,
razSiri ali poudari vsebinsko ali estetsko razseznost uprizoritve.

Uprizoritvene prakse, izvajane pri delavnici Igra in govor, v veliki meri dosegajo cilje podjetnosti,
saj je narava gledaliS8kega dela podvrzena iskanju zamisli, reSevanju ustvarjalnih izzivov,

ustvarjanju vizije ter vrednotenju zamisli in postopkov za cilj uprizoritve ali samo ustvarjalne vaje.

Pozornost, usmerjena v uresni¢evanje lastnih zamisli in sodelovanje pri izpeljavi zamisli drugih
od njih zahteva motiviranost in vztrajnost, ki se pokaze v odrskem izdelku. Na poti do uresnicitve
svoje/skupinske vizije nujno prepoznava svoja mocna in Sibka podrocja ter iS¢e nacine za
ucinkovito delovanje znotraj delovne skupine. Krepi zaupanje v soigralce, jih motivira pri
reSevanju skupnih nalog ter se pusti motivirati tudi sam. Komunicira spostljivo, poslusa, kar imajo
povedati drugi, in se v skupnem duhu odlo¢a o najucinkovitejsi igralski ali odrski resitvi. Njegov
cilj, da ustvarjalno nalogo dobro zastavi, prepricljivo odigra in da smiselno (naravno in verjetno)
deluje v odrski situaciji, vzpodbuja prevzemanje individualne in skupinske odgovornosti. Hitro in
ucinkovito se prilagaja spremembam, ki so stalnica pri odrskem ustvarjanju, ne boji se preizkusiti
v razli¢nih ustvarjalnih izzivih na odru in zna ovrednotiti svoje delo, kakor tudi delo sosolk in
soSolcev. To mu pomaga pri doseganju vedno boljsih rezultatih pri igri in nastopu.

Tudi k trajnostnemu razvoju delavnica Igre in govora prispeva na vec€ ravheh — osebni, druzbeni
in okoljski. Dijak z ustvarjalno igro, izrazanjem in aktivnim posluSanjem razvija klju¢ne mehke
vescCineg, kot so empati¢na komunikacija, sodelovanje, spostovanje razlicnosti ter odgovorno
izrazanje mnenj. Te sposobnosti so temelj za trajnostne in vkljucujoCe odnose, ki so nujni za
zdravo skupnost in druzbo.

Obenem pa delavnica dijake spodbuja k razmisljanju o odgovornem ravnanju do okolja — prek
tem, ki jih v igri obravnavamo, ali prek nacina izvedbe, kjer se daje poudarek na minimalni porabi
materialov, ponovni uporabi pripomockov, ozaves€anju o odtisu ¢loveka na planetu ... Dijak tako
krepi osebno in druzbeno odgovornost s skrbjo za naravno okolje, kar je v skladu s celostnim
pojmovanjem trajnostnega razvoja.

Delavnica tako prispeva k oblikovanju kriti€éno mislecih, ustvarjalnih in so¢utnih posameznikov, ki
razumejo, da so trajnostni odnosi med ljudmi nelocCljivo povezani s trajnostnim odnosom do
planeta. Vzgoja za okoljsko in druzbeno zavest poteka z izkustvenim u¢enjem, kar omogoca
dijakom, da te vrednote ponotranijijo in jih prenasajo v svoje vsakdanje Zivljenje.

6. Priporocila za vrednotenje znanja (priporo¢eni nacini izkazovanja znanja, opisni kriteriji)
Spremljanje, preverjanje in ocenjevanje znanja temelji na prakticnem delu in nastopu.

Pod prakti¢no delo spadajo vse vaje, izvedene na delavnici, skupinske in individualne,

nacrtovanje ustvarjalnih izzivov, kakor tudi sodelovanje pri ovrednotenju izvedenega in videnega.

Ucitelj spremlja posameznikovo delo, trud, napredek in razumevanje. UCitelj sistemati¢no,
kontinuirano in nacrtno pridobiva informacije o tem, kako dijak dosega ucne cilje in usvaja
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standarde znanja. Dijaku sproti daje kakovostne povratne informacije, ki vklju€ujejo usmeritve za
nadaljnje delo in u¢enje. Ob koncu ocenjevalnega obdobja ucitelj znanje, ki ga je dijak izkazal v
procesu ucenja, oceni.

Ocena nastopa je zajeta v nastopu ali kreativni vaji, ki ga/jo pripravi in izvede dijak pred skupino
ali obginstvom.

Oblikovanju procesne ocene in ocene hastopa naj ucitelj posveti vsaj eno do dve uri ¢asa na
skupino ob koncu vsakega ocenjevalnega obdobja. Posameznik naj bo v skladu z merili in kriteriji
delezen natan¢nega ovrednotenja svojega dela in napredka. Ucitelj naj izpostavi njegova moc¢na
in Sibka podrocja pri izvajanju vaj in odrskih prvin, ter skupaj z njim ze vzpostavi strategijo
nadaljnjega dela. Ocene daje ob prisotnosti skupine.

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavho zakonodajo, uporabimo pri ocenjevanju.
V procesno oceno so vkljuceni trije razdelki, in sicer:
1. Delo v skupini (sodelovanje)

- Odli¢no znanje: posameznik pri reSevanju nalog in skupinskih vajah aktivnho sodeluje (poslusa
in uposteva druge, jih dopolnjuje, nadgrajuje in pomaga, zna se prilagoditi skupinski dinamiki);

- prav dobro znanje: posameznik pri reSevanju nalog in skupinskih vajah samoiniciativho
sodeluje, sicer poslusa, a ni nadgradnje, raje si pusti pomagati, kot pomaga. VCasih se prilagaja
skupinski dinamiki;

- dobro znanje: pri reSevanju nalog in skupinskih vajah posameznik sodeluje, vendar ne poslusa,
samo izvede. Slabo se prilagaja skupinski dinamiki;

- zadostno znanje: pri reSevanju nalog in skupinskih vajah ne prispeva enakega deleza, to stori
le na izrecno pobudo soigralcev;

- nezadostno znanje: posameznik no¢e sodelovati (blokira skupino).

2. Uporaba igralskih tehnik in govornih ve$cin (razumevanje, natan¢nost, izvajanje,
(naravnost, spro§¢enost, suverenost, vztrajnost, govorna ustreznost))

- Odliéno znanje: pravilno in natan¢no uporabi nauc¢eno igralsko orodje, govorne znacilnosti
svojega govora uporablja zavestno in namerno - deluje naravno in samostojno, je sprosc¢en in
odlocen speljati proces;

- prav dobro znanje: primerno uporabi nauceno igralsko orodje, zaveda se govornih znacilnosti
svojega govora — deluje naravno, vendar je manj samostojen in vztrajen;

- dobro znanje: posku$a uporabiti spoznano igralsko orodje, vendar pri tem Se potrebuje
mentorjevo pomo¢. Hitro obupa. Govornih znacilnosti svojega govora se zaveda, Ce je nanje
opozorjen;

- zadostno znanje: pomanjkljivo uporabi izbrano igralsko orodje, slisi razliko med govornimi
znacilnostmi razli¢nih govorcev — deluje nenaravno, ni sproscen in ne ve, kaj to¢no pocne.
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- nezadostno znanje: ne trudi se uporabljati predlaganih igralskih orodij, ne slisi razlike med
govornimi znacilnostmi razli¢nih govorcev.

3. Ustvarjalno reSevanje igralskih nalog (govorno, fizi€no, z uporabo prostora)

- Odli¢no znanje: prepricljivo in ustvarjalno reSuje zadane igralske naloge ter pokaze izvirno
reSitev. Je govorno spreten, gibalno aktiven ter ustvarjalno odziven na dogajanje v prostoru;

- prav dobro znanje: primerno reSuje zadane igralske naloge in pokaze smiselno resitev. Je
govorno spreten, gibalno primeren ter se dobro odziva na dogajanje v prostoru;

- dobro znanje: nepopolno reSuje zadane igralske naloge in pokaZze stereotipno resitev. Izraza se
nezivo, neprimerno in se povr$no odziva na dogajanje v prostoru;

- zadostno znanje: napravi bistvene napake pri reSevanju zadanih igralskih nalog ter nepopolno
in neustrezno interpretira odrsko situacijo. Nespretno se odziva na dogajanje v prostoru;

- nezadostno znanje: ne reSuje zadanih igralskih nalog in ne izpelje odrske situacije/zgresi njen
smisel. Dogajanja v prostoru sploh ne uposteva.

Ocena nastopa ali ustvarjalne vaje zajema vsebinski in estetski prikaz nau¢enega. Upostevajo se
govorna in telesna kultiviranost, izvirnost in prepricljiva interpretacija, prvine kakovosti, odnos do
skupine, prostora in predmetov, vztrajnost, celoten vtis in kriticni odmevi.

- Odli¢no znanje: nastop je domiseln, opazen in odmeven, govorno (ritmi¢no, melodi¢no) zelo
razgiban, jezikovno brez napak; nastopajoci se prepricljivo in izvirno (telesno, gibalno,
gestikulacijsko) vzivi v odrsko osebo; njegovo strokovno znanje je dobro in Siroko; vsebuje
pomembne prvine kakovosti;

- prav dobro znanje: nastop pokaze ve¢ govorne in telesne domiselnosti; nastopajoCi se
poskusa vziveti v odrsko osebo tudi telesno, gibalno, gestikulacijsko; govorno izvajanje je skoraj
brez napak, prepricljivo; dobro strokovno znanje, spretnosti in vec izvirnosti; dosti prvin
kakovosti;

- dobro znanje: nastop izraza nekaj domiselnosti ter je vsaj tu in tam prepricljiv; nastopajocCi
pokaze osnovno strokovno znanje in spretnosti; izrazno (telesno, gibalno, gestikulacijsko) in
govorno je razgiban, jezikovno le z nekaj napakami; pokaze vec prvin kakovosti;

- zadostno znanje: nastop je nedomiseln, neprepricljiv; nastopajoCi pokaze malo strokovnega
znanja in spretnosti; izrazno (telesno, gibalno, gestikulacijsko) je tog, jezikovno povrsen, z
napakami; pokaze le nekaj prvin kakovosti;

- nezadostno znanje: nastop je neopazen, nedomiseln, neprepricljiv. Nastopajoci ne pokaze
strokovnega znanja, ne spretnosti; izrazno (telesno, gibalno, gestikulacijsko) je tog, govorno slab,
z mnogimi napakami; v njem ni prvin kakovosti.

28

12:14



SPECIALNODIDAKTICNA PRIPOROCILA DELAVNICE IMPRO
1. Didakti¢ne strategije in metode

Impro je prakti¢na delavnica, ki na osnovi igranja ogrevalnih igric, impro igric in disciplin ter
daljSih impro oblik (ali struktur) ter prek intuitivhega izziva, ki je lahko samo takojSen, razvija
zanimanje in obcZutljivost za igranje, nastopanje, komunikacijo, zakonitosti dramaturgije, za
besedilo, dramo, gledalise, uprizoritev, oblikovanje zgodb ter hkrati lahko reflektira tudi svoj
trenutni polozaj v konkretni druzbeni resni¢nosti. Delavnica s stalno psihofizi¢no akcijo motivira
spoznavno radovednost, moralno obcutljivost, aktivnho druzbeno drzo ter zanimanje za Custveno
Zivljenje ¢loveka in njegov poloZaj v svetu.

IzhodisS¢e za pouk delavnice Impro je sledenje nacinu pou€evanja z umetniskimi ali estetskimi
izkusnjami. Ta temelji na prizadevanjih, da se dijaku zagotovi klju¢na aktivha prvoosebna
umetniska oz. estetska izkusnja igranja oz. improviziranja v ¢asu in prostoru. Izhodis¢e poglablja
model globalnega ucenja, saj v sredis¢e umesca dijaka kot posameznika z vsemi njegovimi
subjektivnimi posebnostmi, ki vstopa v takojsnjo odrsko umetnisko izkusnjo. Delavnica omogoca
sledenje u¢nim procesom, ki izhajajo iz notranje motivacije dijaka.

Naloga delavnice je pridobitev impro odrskih vescin, ki se uvrs§€ajo v spontan in participatoren
nacin uprizarjanja in zavedanje pomena nacel impro ustvarjalnosti za dobrobit ljudi. Poudarek je
na razvoju sposobnosti za impro igralske izkusnje, za enkratna igralska in performativna
dozivetja, ki v dijaku/improvizatorju sprozijo inovativno iskanje subjektivhega pomena, klju¢nega
za njegovo zivljenje. Solski razred ali dvorana je prostor, kjer se ob igranju ogrevalnih igric, impro
disciplin, daljSih impro oblik ustvari skupnost, v kateri se udelezenci povezejo v Custvenih in
telesnih odzivih ter skupinsko izkusnjo dopolnijo v skupinskem igranju ogrevalnih igric, impro
disciplin, daljSih impro oblik. Proces delavnice poteka s takoj$njo ekspresijo, z gledaliskimi ali
uprizoritvenimi izraznimi sredstvi. Tak proces pomaga razumeti sodobni svet in ljudi ter
dogajanja okoli sebe, hkrati pa nadgrajuje druzbeno zavest in obcutljivost za drugega.

Delavnica nudi in spodbuja obcutljivo, induktivno, interaktivno in intuitivno prakti¢no
udejstvovanje in izobrazevanje ter prinasa impro znanja in moznost dialoga med impro igro in
gledalisko igro ter uprizoritvijo ali konkretizacijo v ¢asu in prostoru, z uprizarjanjem oz.
gledaliSkimi izraznimi sredstvi.

Tako na osnovi izbranih ogrevalnih igric, impro disciplin, daljSih impro oblik dijaki oblikujejo
generalizacije, ki dokazujejo razumevanje in hkrati omogocijo prenos impro ves¢in v nove uc¢ne,
ustvarjalne in zZivljenjske situacije ter odprt razvoj osebne identitete v duhu sprejemanja realnih
zZivljenjskih perspektiv.

Nacrtovanje pouka s svojimi naceli, strategijami in oblikami sledi impro metodam, ki izhajajo iz
performativnega dejstva, ki zajema Siroko podrocje danasnjega zivljenja, v katerem lahko
nenehno insceniramo dogodke, ki potekajo v zivo, interaktivno in praticipatorno. Vsak lahko
vstopi v prostor in ¢as in igra svojo viogo.

Pri poucevanju sledimo socialno-konstruktivisti€nim didakti€énim metodam in oblikam odprtega
pouka, pri ¢emer sledimo aktivnim skupinskim u¢nim oblikam, ki vzpostavljajo takojSen odziv in
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vzpostavljajo enakovrednost v skupini. Priblizujejo se avtenti¢nim situacijam, v katerih
oblikujemo najprej spontane in intuitivhe celostne odzive, ki jih nato oblikujemo v posamezni
slogovni ali tehni¢ni izraz. Sledijo u¢ne oblike v dvojicah (dialog) in individualne (monolog,
govorne ploskve). U¢ne metode so verbalne, razlagalne, obogatene z metodami (nenehne)
demonstracije, delom v skupini v krogu, kar omogoca oc€esni stik, pozornost do drugega in
drugacnega in medsebojno solidarno ravnanje. K operacijsko-praktiénim metodam ali metodam
prakti¢nih del lahko uvr§€amo igranje impro disciplin, daljSih impro oblik, ki so obenem verbalne,
gibalne in vizualne, ter prek igre in igranja nudijo prepoznavanje telesnih ob&utkov, Custev, misli,
vrednot, potreb in Zelja.

Dijak dosega ucne cilje s postopki dejavnega, sodelovalnega, ustvarjalnega in raziskujocega
ucenja, igranja ogrevalnih igric, impro disciplin, daljSih impro oblik, opazovanja, poslusanja,
raziskovanja, pa tudi s pomocjo refleksije, opisovanja, primerjanja in razvr§€anja impro nalog
posameznih disciplin in njihovih nalog ter njihovega vrednotenja oz. presojanja.

Kljuéno vlogo igrajo inscenirani dogodki kot del uénega procesa, kjer dijaki prakticno preizkusajo
impro znanja. Ob igranju se ustvari skupnost, v kateri se gledalci povezejo v Custvenih in telesnih
odzivih ter skupinsko izkusnjo dopolnijo v druznem improviziranju, interpretiranju, analiziranju in
vrednotenju. Ta oblika pouka ni samo posredovanje in izmenjava nabora dolocenih
performativnih nalog, ampak uteleSeni angazma dijakov v skupnosti, kjer proces u¢enja poteka z
ekspresijo.

Za motiviranje samostojnega in izvirnega izrazanja spoznanj, do katerih ob impro znanjih
prihajajo dijaki, naj bo na voljo Sirok spekter moznosti njihove artikulacije. Dijaki aktivho
sodelujejo pri pouku na razlicne nacine, predvsem z igranjem in reSevanjem impro odrskih nalog,
pa tudi z refleksijami, s porocili z obiskov impro, uprizoritvenih dogodkov, s predstavitvami
lastnega dozivetja ob igranju impro disciplin, daljSih impro oblik. Nepogresljiv je tudi medsebojni
dialog, deljenje mnenj in kriticno izrazanje spoznanj v obliki pogovorov, skupinskih analiz. Ob
tovrstnih dejavnostih se dijaki navajajo na aktivno in kriti€no iskanje ter vrednotenje bistvenih
informacij. S tem razvijajo sposobnost samostojnega u¢enja in pridobivajo izkusnje za ¢im bolj
samostojno delovanje.

2. Elementi diferenciacije, individualizacije ali personalizacije in formativno spremljanje

Enega klju¢nih vzvodov individualizacije predstavlja metoda dela z impro nalogo posamezne
bodisi impro discipline bodisi snovanja daljSih impro oblik. Aktivho igranje omogoca z
vstopanjem v aktivno in intuitivno igralsko izkusnjo pri izbiri vlog in oblikovanju statusa znotraj
posamezne discipline, kar dijaku razkriva njegove lastne zmoznosti, interese in

zanimanja. Priporocljivo je, da lahko dijak impro spoznava na primerih in s procesi, ki so zanj
aktualni, zanimivi in vznemirljivi tako na vsebinski in estetski kakor tudi na intuitivni in prakti¢ni
ravni, saj so mu tako ustrezen izziv za raziskovanje, igranje; oblikovanje impro situacij pa mu
predstavlja notranjo spodbudo in navdusenje.

Ob nacrtovanju in izvedbi pouka pri dijakih upostevamo razli€ne sloge sprejemanja, zaznavanja,
misljenja in odlo¢anja. Ze v izhodi$€u se vzpostavi veé&utno poudevanje in uéenje, ki
sta premisljeno usmerjena v oblikovanje kompleksnejSe predstave o oblikah improviziranih
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fenomenov, ki vklju€uje tudi dojemanje na nediskurzivni ravni. U&itelj uposteva, da dijak lahko
vstopa v impro na ve¢ nacinov, z aktivnim igranjem ali samo z aktivnim opazovanjem,
usmerjanjem in razmislekom o impro situacijah. Izbira tiste nacine, ki so zanj zanimivejsi in pri
katerih je spretnejsi, bodisi da ob njih kaze in uri uprizoritvena izrazna sredstva, spretnosti
pomnjenja in odzivanja, kriti¢ni odziv in aktualizacijo, bodisi so mu vsebinsko oziroma intuitivho
blizje. UCitelj sledi notranjim oziroma intrinzi€nim motivacijam kot tistim, ki jih lahko dozivlja dijak
na osnovi uciteljeve opore in vzpostavljanja ustreznega u¢nega okolja, v katerem mu je
omogoceno zadovoljevanje temeljnih potreb po samostojnosti, kompetentnosti in kreativnosti,
predvsem pa po povezanosti z drugimi. Intrinzi€na motivacija pa se pojavi samo pri aktivnostih,
za katere pri posamezniku obstaja pristni interes, torej pri dejavnostih in procesih, ki so mu izziv
ali novost, oziroma imajo zanj estetsko vrednost.

Ucenje spodbujamo z razli¢nimi oblikami notranjega navdusenja — motiviranosti za vednostjo
(izvajanje impro disciplin zaradi uzitka in zadovoljstva, ki ga dozivlja med igranjem, nastopanjem
ali prizadevanjem, da bi razumel nekaj novega), motiviranosti za dosezke (igranje v impro
disciplinah zaradi uzitka in zadovoljstva, ker posku$a nekaj doseci ali ustvariti) in motiviranosti po
obcutenju stimulacije (vklju¢evanje v impro aktivnhost z namenom dozivljanja obc&utij, kot so ¢utni
ali ustveni uzitki, estetska dozZivetja, zabava, vznemirjenje ipd.).

Formativno spremljanje daje poudarek na nenehno spremljanje dijakovega napredka, ki mu v
nadaljevanju prilagajamo proces formiranja ves€in in impro odrskega izraza. V pouk lahko
zajamemo vseh pet elementov formativhega spremljanja: namene ucenja in kriterije uspesnosti,
ki jih izpeljemo iz ciljev in standardov znanja, dokaze o uc¢enju, povratno informacijo, vprasanja v
podporo ucenju ter samovrednotenje in vrstnisko vrednotenje. Poudarek je na sprotni povratni
informaciji, ki naj dijaku odgovori na naslednja vprasanja: 1) Kje sem trenutno? 2) Kje so moje
pomanjkljivosti? 3) Kaj moram narediti drugace, da bom izboljSal svoje znanje? Razlaga naj bo
pravocasna, spostljiva, a jasna, konkretna in uporabna s predlogi za izboljSave, sledi naj ji
priloznost za napredovanje.

3. U€enje izven ugilnic

Spoznavanje impro ustvarjanja se zacne z aktivnim vstopanjem v odrski ali uprizoritveni prostor,
ki je lahko kjer koli, tudi v ucilnici. Vendar zaradi zagotavljanja pristnosti stika z zmoznostmi impro
ustvarjanja je seveda priporocljivo, da se izvaja v primerni dvorani, ki je opremljena tako z
akusti¢nimi kot s svetlobnimi sredstvi in med delom po izboru nudi moznost tako uporabe
scenografije, kostumov kot ostalih vizualnih sredstev.

Ob organiziranem ogledu impro uprizoritev je ob¢asno dobrodosel tudi obisk gledaliskih
vzgojno-izobrazevalnih programov, ki jih organizirajo posamezni instituti in slovenska gledalis¢a
in zavodi. Kadar pogoji ne omogocajo spoznavanja v resni¢nem okolju, si lahko pomagamo s
spletnimi stranmi ustanov, z digitalnimi zbirkami, z moznostmi virtualnih sprehodov ali z uporabo
ucnih gradiv, ki jih ponujajo na svojih platformah.

V obliki impro tekem, impro vecerov, projektov, predstav, uprizoritev spodbujamo dijake k
samostojnemu organiziranju, samostojnemu oblikovanju impro ali scenskega dogodka, predstave
in podobnih dejavnosti, pri katerih lahko samostojno nadgradijo u¢ni proces. V formatu
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projektnega u¢nega dela v 3oli, kot npr. meddelavniska ali medpredmetna organizacija letne
posamezne ali skupinske uprizoritve, oblikovanje plakatov, gledaliskih listov pa tudi v
sodelovanju z lokalnimi ustanovami, lahko prakticiramo izkustveno uéenje, ki zdruzuje teoreti¢no
pridobljena posplo$ena znanja s posameznikovo subjektivno izkusnjo. Sestavni del u¢enja izven
ucilnic je tudi snovanje lastnih impro, gledaliskih, uprizoritvenih in scenskih del, s katerimi dijaki
dopolnjujejo refleksivna spoznanja in prakti¢no delo pri delavnicah gledaliSke smeri.

4. Povezovanje znanja (transfer, medpredmetnost)

Procesi povezovanja znanja so pri obravnavi impro ustvarjalnosti Se posebej pomembni ze
zaradi izhodiS¢ne predpostavke, da gre za intuitivni vstop v gledalis¢e kot ene od oblik
najstarejSe umetnosti, ki je nastala iz skoraj antropolo$kega dejstva, kar ji zagotavlja status ene
od avtenti¢nih oblik vstopanja posameznika v odnose z Zivljenjskim okoljem in spoznavanje
resnice lastnega bivanja. Vznik gledalis¢a, gledaliSkega ustvarjanja in prav tako impra ima svojo
antropolosko, ritualno, obredno podstat in njegov zacetek in hadaljevanje se ¢asovno in
prostorsko umescata. Je akcija v konkretnem ¢asu in prostoru, ki jo lahko realiziramo kadar koli.
Impro sledi performativnim izhodis€em (performativni obrat) v uprizoritveni umetnosti druge
polovice 20. stoletja in 21. stoletja, kjer se umetniSka resni¢nost realizira v dogodkih, ki so
nadomestili avantgardne akcije; kjer je lahko umetniski dogodek vse, le da ima utemeljitev v
konceptu.

Nacrtovanje in usklajevanje povezovanja je konstruktiven proces, prek katerega mentor deluje
skozi u¢ne pristope, ki presegajo samo naklju¢ne posamicne povezave ter omogocajo
dobrodoslo koordinacijo in komunikacijo med sodelujoCimi ucitelji. Predvsem pa organiziranje
povezovanja omogoca, da mentor podrobno premisli, kaj Zeli z dijaki doseci, kaksni so temeljni
nameni sodelovanja, kaksno znanje naj bi s solidarno skupnostjo in z dogodkom, z inscenacijo
dosegli, e naj bi bilo u¢enje ¢im bolj poglobljeno in naj bi resni¢no privedlo do polnega
razumevanja in vsesplosSne uporabnosti.

Impro delavnica je sestavni del predmetnika gledaliSke smeri, zato je strokovno upravi¢eno, da
se izvaja v povezavi z vsebinami in cilji prakticnega dela gledaliskih in filmskih delavnic,
predmeta GledaliSko ustvarjanje, pa tudi predmeta Zgodovina in teorija gledali$€a in filma. V
vsakem primeru povezovanje, medpredmetnost in tudi meddelavniskost (saj gre tudi za
povezovanje strokovnih delavnic) pomeni nadgradnjo in sistemati¢no razvijanje zavesti o
kompleksnosti podrocja ustvarjalnih delavnic.

Ucitelja ali ucitelji posameznih sklopov lahko v obliki timskega pouka v sodelovanju pripravita/jo
medsebojno nadgradnjo vsebin, ciljev in ves¢€in. Dijaki lahko z impro znanjem dejavno sodelujejo
v gledaliskih in filmskih ustvarjalnih delavnicah, domisljajo in nac¢rtujejo razli€ne moznosti impro,
pa tudi drugih uprizoritvenih, gledaliskih ali filmskih stvaritev. Snujejo moznosti impro ali
gledaliske predstave, uprizoritvenega dogodka, performansa, videa in filma ter pomagajo
stvaritve realizirati in arhivirati. Prav tako lahko sodelujejo v problemsko-kriti€ni diskusiji in pri
vrednotenju ustvarjene uprizoritve, inscenacije, dogodka ali dela. TakSna sodelovanja
predpostavljajo nacrtovanje dejavnosti tako za posamezne delavnice kakor za skupne aktivnosti
povezanih delavnic, ki dosezejo vrh denimo v zaklju€nih predstavitvah in koncnih izdelkih. Tako
so za doseganje ciljev ali za izkazovanje rezultatov odlocilnega pomena premisljeno izbrane in

32



razporejene dejavnosti, ki posredujejo pri spoznavnem procesu. Priporocljive so tudi vertikalne
povezave znotraj iste delavnice, ko lahko dijaki nizjih letnikov visjim letnikom predstavijo svoje
impro koncepte in obratno, ti pa jih kriti€éno ovrednotijo ha osnovi lastnih u¢nih izkusenj in
pridobljenega znanja.

Kontekstualizacija in aktualizacija sta pogojeni z interdisciplinarnim pristopom. Najbolj intenzivno
je povezovanje z gledaliskim ustvarjanjem in s filmskimi strokovnimi delavnicami, gibom, glasbo
in vizualnimi delavnicami. Prav tako so ustvarjene medpredmetne korelacije in povezave s
sorodnimi humanisti¢nimi in druzboslovnimi predmeti.

Nepogresljive so medpredmetne odvisnosti in povezave z ostalimi umetnostnimi predmeti in pa
tudi s sorodnimi humanisti¢nimi in druzboslovnimi predmeti. Pomemben izziv si lahko zastavimo
ob posameznih impro primerih, ki se posvecajo problemom naravoslovnih predmetov in
naravoslovne znanosti. Ob tem so zazelene tudi strnjene oblike pouka za vecdelavniSke
povezave, najpogosteje v obliki uprizoritvenega uc¢nega dela s pristopom avtentichega ucenja, ki
simulira resniCne uprizoritvene situacije ter predpostavlja vklju¢evanje znanja in vescin razli¢nih
impro ali gledaliSkoizraznih pristopov, tehnik in disciplin.

V povezavi z vsebinami in cilji impro delavnice med priporocljive oblike medpredmetnosti lahko
uvrstimo tudi intermedialni pristop, kjer lahko impro obravnhavamo v soodnosnosti z razli¢nimi
medijskimi in umetnostnimi formati posameznih predmetov.

Ucitelj pri vodenju delavnice izpostavlja predvsem viogo mentorja in moderatorja, ki nacrtuje,
organizira in vzpostavlja ugodno u¢no okolje, v katerem dijaki dobijo spodbudo igranja,
dozivljanja, u€enja in razmisljanja. Prizadeva si za doseganje zadovoljstva ob uspehu, ki oblikuje
samozavest in prispeva k osebnostni rasti. Kadar je treba, popravi napake in nudi oporo v obliki
dodatnih demonstracij in razlag. Z vsem tem pomaga dijakom kar se da ucinkovito in hitro
dosegati u¢ne cilje.

5. Vkljuéenost podroéij skupnih ciljev

Obravnavanje impro ustvarjalnosti ima z vzpostavljanjem odnosa z drugimi prakti¢nimi
delavnicami v gimnazijskem izobrazevanju pomembno sploSnoizobrazevalno funkcijo.

Z dozivljanjem umetnostne izkusnje se v impro delavnici vzpostavlja odnos do skupnega cilja
jezik, drzavljanstvo, kultura in umetnost, in to tako na individualni kot skupinski ravni. Z igranjem,
spoznavanjem in analiziranjem se zavemo moci gledaliskih improvizacij in njihove umescenosti v
SirSi druzbeni kontekst. Tako to prispeva k doumevanju ¢loveka kot telesnega, intelektualnega in
duhovnega bitja ter k razumevaniju civilizacijskega razvoja ¢lovestva.

Cilji delavnice intenzivno obravnavajo njen vzgojni pomen, saj impro vselej odraza vrednote
solidarnosti, pomoci in skupnega vzajemnega ali participatornega ustvarjanja ali sodelujejo v
boju zanje. S prepoznavanjem teh vrednot ter prek poznavanja in prevzemanja ¢lovekovih pravic
in dolznosti se oblikuje zavedanje pomena aktivnega drzavljanstva in politicne angaziranosti,
hkrati pa se ponotranji obCecloveske vrednote, na katerih temelji etika sodobne pluralisticne
druzbe. V sodelovanju z drugimi v ustvarjalni skupnosti in za ustvarjalno skupnost ter v refleksiji
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tovrstne ustvarjalnosti se dijak uri v razvijanju kriti€nega misljenja, ponotranji kulturo dialoga ter
oblikuje lasten svetovni nazor.

Cilji s podrocja zdravja in dobrobiti obravnavajo oz. so usmerjeni v zaznavanje in prepoznavanje
lastnega dozivljanja ter zmoZnosti razumevanja in prevzemanja perspektive drugega. Ob igranju
impro disciplin ali impro oblik gledali§¢a mentor dijake spodbuja in usmerja k proznemu,
odprtemu nacinu razmisljanja, prek katerega ozavesc&ajo lastno dozZivljanje in védenje,
prepoznavajo razli¢nost v ozjem in SirSem okolju ter krepijo zmoznost razumevanja in
prevzemanja perspektive drugega. Impro naloge nudijo dijakom bolj spros¢eno, kreativho
vzdusje, ki jim omogoca notranje umirjanje in vzpostavljanje stika s samim seboj. Poleg tega
neposredno sre¢evanje z impro zmoznostmi ustvarjanja dogodkov nudi moznosti za kakovostno
prezivljanje prostega ¢asa in osebno izpolnitev, ki je pomemben del psihofiziénega zdravja in
dobrobiti pa tudi trajnostnega razvoja. V delavnici Impro se vrednote trajnostnega razvoja ves
Cas poosebljajo, delavnica jih prakticno in psihofizi€no osmislja, saj gre za aktivhost z namenom
dozivljanja obcutij, kot so Cutni ali Custveni uzitki, estetska dozivetja, zabava, vznemirjenje ipd.,
pri Cemer se ves Cas upostevajo eticha nacela pravi¢nosti, enakopravnosti in so¢utja in presojajo
dejanja, ki so potrebna za dosego Zelene, tudi trajnostne prihodnosti.

Hkrati z razvijanjem intuitivnega odziva dijak uresnicuje in razvija gledaliSka izrazila, ki izhajajo iz
jezikovnih ves¢&in — glasovno in pravorecno ter pisno izrazanje in kriti€no misljenje. S premisljeno
uporabo informacijsko-komunikacijske tehnologije razvija digitalno kompetenco, ki jo krepi z
vklju€evanjem v lastne dejavnosti ustvarjanja impro vsebin.

Impro je delavnica, ki se sicer odvija v zivo, vendar s svojim impro principom lahko deluje tudi v
digitalnem okolju, ki dodaja performativnosti nove moznosti raziskovanja. Za tak princip impro
delovanja je nujna povezava s svetovnim spletom, prek katerega dostopamo do najrazlicnejsih
virov informacij, podatkovnih baz, virtualnih zbirk, posnetkov, pa tudi do vzgojno-izobrazevalnih
vsebin razli¢nih domacih in tujih ustanov, zdruzenj ali ustvarjalcev.

Navezava na ozje okolje in zmoznost hitre impro intervencije omogocata iskanje priloznosti za
delovanje v njem, kar skupaj z ustvarjalnim in inovativnim pristopom k obravnavi razli¢nih vidikov
impro ustvarjalnosti izpolnjuje cilje podjetnosti. Aktivho dozivljanje impro ustvarjalnosti — tako na
ravni dejstva, da se impro izvaja v zivo — zaCrtuje okvir za oblikovanje osebne in kolektivhe
identitete ter dijake pripravlja na aktivho drzavljanstvo.

Impro delavnica prispeva tudi razvoju elementov in nacel trajnostnega razvoja. Dijaki z
ustvarjalno igro, izrazanjem in aktivnim poslusanjem ocenjujejo povezanost lastnih vrednot in
vrednot druzbe s trajnostnostjo. Glede na svoje trenutne zmoznosti in druzbeni polozaj gradijo
odgovoren odnos do naravnih sistemov, njihove kompleksnosti in razmerij med naravnimi in
druzbenimi sistemi.

8. Priporodila za vrednotenje znanja (priporo¢eni nacini izkazovanja znanja, opisni kriteriji)

Preverjanje in ocenjevanje znanja naj v skladu z uposStevanjem nacela individualizacije potekata
na razlicne nacine, ki omogocajo didakti¢no pestrost in uravnotezijo prednostna in Sibkejsa
podrocja dijakov.
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Preverjanje znanja v delavnici ves ¢as spremlja obravhavanje na osnovi formativnega
spremljanja. V obliki povratne informacije se od dijaka k mentorju usmerja nadaljnje delovanje v
delavnici. Povratna informacija nenehno poteka tudi v smeri od mentorja k dijaku, saj lahko na
podlagi tega dijak spremeni svoje vedenje ter izboljSa svoje znanje in vescine. Povratna
informacija je objektivna, konkretna in neposredna, a izre€ena na spostljiv in spodbuden nacin.

Ocenjevanje znanja lahko poteka na razli¢ne nacine, vendar gre ve¢inoma za prakti¢no
ocenjevanje pri prakti¢nih predstavitvah, ki jih mentor smiselno vklju€i v svoj nacrt ocenjevanja
glede na zaporedje in nacin doseganja ciljev. Pri drugih naginih ocenjevanja znanja (s pisnimi
izdelki in vizualnimi nalogami) oceno oblikuje na podlagi opisnikov, ki jih prav tako pripravi do
zaCetka Solskega leta. Na zaCetku Solskega leta dijake seznani s Stevilom ocen, nacini
ocenjevanja, mejami za ocene in opisniki.

SPECIALNODIDAKTICNA PRIPOROCILA DELAVNICE GIB
1. Didakti¢ne strategije in metode

Pri poucevanju delavnice Gib, je klju¢no upostevanje posebnih didakti¢nih pristopov, ki temeljijo
na telesni izkus$niji, ustvarjalnosti in refleksivnem nacinu u€enja. Pouk se osredotoCa na celostni
razvoj dijaka prek gibanja in telesnega dozivljanja, kar spodbuja tako izrazne kot spoznavne
procese. UCenje poteka s telesno izkusnjo, kjer gib predstavlja temeljno orodje raziskovanja,
dozivljanja in razumevanja sveta. Proces je strukturiran v faze dozivljanja, refleksije, analize in
ponovne izvedbe, kar omogoca poglobljeno razumevanje gibalnega izraza in njegove funkcije v
kontekstu gledaliSkega in filmskega ustvarjanja.

V ospredju je sodelovalno u¢enje, ki se razvija z delom v parih, manjsih skupinah ali celotnem
razredu. Skupinske improvizacije, ustvarjalne naloge in vzajemno ustvarjanje prispevajo k
obcCutku skupnosti in razvijajo medsebojno odgovornost za ucni proces. Pomembno viogo ima
refleksivna praksa, ki jo dijaki izvajajo ustno, pisno ali vizualno. Ta praksa poglablja zavedanje
lastnega telesa, notranjih obcutij, miselnih odzivov in odnosa do drugih ter do prostora, v
katerem se gibljejo.

Med specificnimi u¢nimi metodami izstopa metoda »vprasanj v gibu, kjer ucitelj dijake spodbuja
k raziskovanju z vprasaniji, ki izzovejo gibalni odziv — na primer: »Kako se tvoje telo giblje, ko je
radovedno?«

Metoda zrcaljenja, kjer en dijak vodi gib, drugi pa ga natanéno posnema, krepi opazovanje,
empatijo in telesno sinhronost.

Pomembna je tudi metoda asociacij, kjer gib izhaja iz slikovitih izhodiS¢, kot je npr. »gib kot
vodag, s Cimer se aktivira domisljija in sposobnost telesne transformacije. U¢enci pri tem
razvijajo svojo sposobnost povezovanja notranjih in zunanjih drazljajev v smiseln, estetski in
ekspresiven gib.
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Poleg tega je u€inkovita tudi metoda ponavljanja in variacije, kjer dijaki veCkrat ponovijo
dolo¢eno gibalno frazo in jo postopno spreminjajo — v tempu, smeri, dinamiki — kar pripomore h
krepitvi gibalnega spomina in razvoju obcutka za obliko in strukturo gibanja.
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2. Diferenciacija, individualizacija, personalizacija in formativho spremljanje

V procesu poucevanja se uposteva razli¢nost dijakov z diferenciacijo, individualizacijo in
personalizacijo. Diferenciacija se uresnicuje tako v vsebini, procesih kot tudi produktih ucenja.
Ucenci se soocajo z nalogami razli¢nih tezavnostnih stopenj, razli¢nimi izhodis¢i (kot so ritem,
prostor ali emocija) ter raznimi nacini izraza. Naloge so lahko strukturirane za individualno delo,
delo v parih ali skupinsko ustvarjanje. Prav tako imajo u¢enci moznost, da se izrazajo z uporabo
lastnega giba, zvoka, glasu ali drugih umetniskih sredstev. Individualizacija pa pomeni
prilagajanje nalog glede na motori¢ne, senzorne in ustvene zmoznosti posameznika. U¢enci
izbirajo nacin izvedbe glede na svoje zmoznosti — denimo visino, tempo ali dinamiko giba —in se
tudi sami vkljuCujejo v vrednotenje svojega napredka s samoevalvacijo. Personalizacija se
osredotoca na dijakovo notranjo motivacijo in identiteto. Ples in gibanje se uporabljata kot orodje
izraZzanja osebnih tem, Custev in Zivljenjskih izkuSenj. S pomocjo refleksije in pogovora se
osebna simbolika dodatno poglablja, s ¢imer u¢enec razvija svojo umetnisko izraznost in
samozavedanje.

Posebno mesto v tem procesu ima formativno spremljanje, ki temelji na sprothem opazovanju
napredka. Ucitelj spremlja ustvarjalno angaziranost, izrazanje in telesni razvoj u¢encev. Povratna
informacija je opisna, usmerjena v proces in vklju€uje tudi povratno informacijo med ucenci, pri
¢emer uporabljajo strukturirana opazanja, kot so: »Kaj sem opazil v tvojem gibanju?« Refleksivne
prakse se dodatno izvajajo v obliki dnevnikov, risanja obcutij po aktivnosti ter portfolia, v
katerega dijaki vkljuCujejo skice, osebne zapise, refleksije in video posnetke svojih gibalnih
raziskovan;.

3. Didakti¢na gradiva

Uciteljem so pri delu na voljo kakovostna didakti¢na gradiva, ki ponujajo teoreti¢ne in praktiCne
usmeritve za izvajanje pouka. Med klju¢ne vire sodijo knjiga Minds in Motion avtorice Susan
Griss, ki predstavi uporabo gibanja kot pristopa k u¢enju, delo Brede Krofli¢ Ustvarjalni gib —
tretja razseZnost pouka, ki obravnava gib kot temeljni steber celostnega izobrazevanja, ter
priro€nik Plesna umetnostNine Mesko in sodelavceyv, ki vsebuje Stevilne primere dobre prakse iz
slovenskega vzgojno-izobrazevalnega prostora. Koristna je tudi publikacija Mojce Vogelnik
Tehnika gibanja v plesu, ki sistematiCno predstavi osnovna nacela gibanja za razvoj tehni¢ne
pripravljenosti dijakov. Vsa ta gradiva so pomemben temelj za strokovno rast ucitelja in
inovativno oblikovanje u¢nega procesa.

» Griss, S. (1998). Mind's in motion: A kinesthetic approach to teaching elementary curriculum.
Heinemann.

» Krofli€, B. (2007). Ustvarjaini gib — tretfa razseZnost pouka. Zavod RS za Solstvo.

» Mesko, N. idr. (2015). Plesna umetnost: Prirocnik za ucitelje in mentorje. Zavod RS za
Solstvo.

» Vogelnik, M. (1994). Tehnika gibanja v plesu. Zavod RS za Solstvo.
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4. Ucenje izven ucilnice

Posebno dimenzijo u€enju dodaja izvajanje dejavnosti izven ucilnice — predvsem v naravi, kjer se
poglabljata telesna in ¢utna zaznava ter spontano izrazanje. Naravno okolje deluje kot prostor
navdiha in raziskovanja. Gibanje vetra, oblika dreves, zvoki in prostorska dinamika postanejo
izhodiSCa za telesni izraz. UCenje v naravi tako Siri u¢ne cilje — spodbuja ustvarjalnost, razvija
interakcijo z naravnimi elementi, krepi sposobnost sodelovanja ter omogoca globoko refleksijo s
telesnim dozivetjem prostora. Pri tem je pomembno poskrbeti za varnost, jasno dolocene meje
prostora ter spostljiv odnos do narave. Naravni elementi — kot so drevesa, klopi, voda — se
vkljuéujejo v ustvarjalni proces, u¢enju pa se dodajajo tudi tiSina, po¢asno gibanje in opazovanje
kot metode poglabljanja pozornosti. Proces se pogosto dokumentira z uporabo fotografije, videa
ali zapisov, kar pripomore k nadaljnji refleksiji in povezovanju izkustvenih vsebin.

Tovrstno u€enje v naravi ne pomeni samo spremembe okolja, ampak vpeljuje novo kakovost
telesnega dozivljanja, u€enja in ustvarjanja, ki se zasidra globlje v dijakovo zaznavo in izrazanje.
V kontekstu gledaliskega in filmskega ustvarjanja tovrstna gibalna praksa ne le bogati telesno
izraznost, temvec tudi krepi prisotnost, domisljijo in notranji stik z umetniskim izrazom.

5. Povezovanje znanja, transfer in medpredmetnost

Pomemben vidik celostnega pristopa k poucevanju gibalne delavnice je izvajanje u¢nih
aktivnosti izven tradicionalnega razreda, predvsem v naravnem okolju. Stik z naravo poglobi
telesno in ¢utno zaznavo, spodbuja spontanost, senzibilnost in ustvarjalnost ter u¢encem
omogoca neposredno dozivljanje prostora, telesa in naravnih pojavov. Naravno okolje postane
prostor navdiha, opazovanja in raziskovanja, kjer gib ni ve€ zaprt v ucilniski okvir, temvec¢ se
odpira v dialog z zunanjim svetom. U¢enci z gibanjem raziskujejo dinamiko vetra, teksturo
terena, oblike rastlin, zvo¢ne pokrajine in odziv telesa na temperaturne spremembe. Ta
neposredna telesna izkusnja prispeva k razumevanju prostora, telesa in okolja na nov nacin.
Gibalna delavnica v naravi tako omogoca nadgradnjo ucnih ciljev: spodbuja ustvarjalni gib ob
naravnih drazljajih, razvija telesno-¢utno zaznavo v odnosu do okolja, krepi skupinsko
sodelovanje in odpira moznosti za refleksijo prek izkusnje v gibanju. Ob tem je klju¢nega
pomena tudi ustrezna priprava: varna izbira terena, upostevanje vremenskih pogojev, uporaba
naravnih elementov v ustvarjalnem procesu, trenutki tiSine in opazovanja ter vkljucitev
dokumentacije (fotografije, videi, zapisi) kot sredstva refleksije. TakSno u¢enje ne pomeni le
spremembe prostora, temvec€ oblikuje novo kakovost dozivljanja, ki bistveno poglobi u¢ni proces.

Poleg u€enja izven ucilnice ima gibalna delavnica tudi velik potencial za povezovanje znanja in
razvijanje medpredmetnih povezav, kar je eden od osrednjih ciljev sodobnega vzgojno-
izobrazevalnega sistema. Ucenci s telesno izkusnjo povezujejo vsebine iz razli¢nih predmetnih
podrocij in razvijajo sposobnost razumevanja sveta v njegovi kompleksnosti. Gibalni procesi se
naravno prepletajo z biologijo (anatomija, fiziologija gibanja), zgodovino (plesi razlicnih obdobij),
fiziko (prostor, energija, ¢as), knjizevnostjo (interpretacija besedil skozi gib), matematiko (ritmi,
simetrije), glasbo (tempo, dinamika), umetnostjo (gib kot risba) ter tujimi jeziki (igrivost in telesna
artikulacija jezika). TakSna medpredmetna prepletenost u¢encem omogoc¢a, da znanje ne le
osvojijo, temvec ga znajo tudi uporabiti in transformirati.
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Zmoznost transferja znanja, torej prenosa naucenega iz ene situacije v drugo, je klju¢na za
razvoj funkcionalnega znanja. Gibalna delavnica razvija to kompetenco na ve¢ ravneh: uc¢enci
ustvarjajo lastne koreografije iz prej naucenih vzorceyv, interpretirajo druzbene in Custvene
vsebine z gibom, uporabljajo naravne drazljaje kot izhodis¢e za ustvarjanje in gibalno
ponazarjajo naravne ali druzbene procese. S tem krepijo fleksibilnost misljenja, sposobnost
reSevanja problemov in ¢ustveno inteligenco.

Medpredmetnost in prenos znanja nista samo didakti¢ni strategiji, temvec sta nacin razmisljanja,
ki celostno vklju€uje telo, um in okolje. Plesno-gibalni proces tako postaja izhodisCe za
razumevanje kompleksnosti sodobnega sveta, razvoj ustvarjalnosti in oblikovanje odgovornih
posameznikov z ob&utkom za skupnost, kulturo in naravo.

6. Vklju¢enost podrocij skupnih ciljev

Urjenje telesnih vescin in razvoj umetniSskega plesnega izraza nista le sredstvi za doseganje
ciljev, temvec tudi u€inkovita platforma za uresni¢evanje skupnih podrocnih ciljev vzgoje in
izobrazevanja, ki presegajo posamezne predmete in oblikujejo celostnega, odgovornega in
ustvarjalnega posameznika. Ples in gibanje tako postaneta celovito u¢no okolje, ki omogocata
integracijo razli¢nih znanj in vrednot, razvijanje klju¢nih kompetenc ter povezovanje telesnega,
custvenega in kognitivhega razvoja u¢encev v sodobni vzgojno-izobrazevalni praksi.

Skupni cilj jezik, drzavljanstvo, kultura in umetnost dijaki razvijajo prek refleksije, opisa gibalnih
procesov in interpretacije lastnih ustvarjalnih resitev. UCijo se razvijati besedni zaklad, povezovati
cutenje z izrazanjem in jasno artikulirati namen giba. Govorna interpretacija koreografij spodbuja
povezovanje giba in jezika, kar vpliva na samozavestno in ustvarjalno sporazumevanje. Ples
omogoca raziskovanje kulturne dediscine, razli¢nih identitet in oblik telesnega izraza skozi ¢as in
prostor. Skupinsko delo krepi odgovornost, spostovanje razli¢nosti, sodelovanje in aktivno viogo
posameznika v skupnosti. Dijaki razvijajo tudi kriti€en odnos do druzbenih norm, ki se odrazajo v
gibanju, telesnosti in izrazu. Skrb za zdravje in dobrobit — predmet Gibalna delavnica neposredno
prispeva k fizi€nemu zdravju, razvijanju telesne zavednosti, obvladovanju stresa in Custvenemu
ravhovesju. Redna plesna praksa spodbuja pozitiven odnos do telesa, sprostitev in krepitev
samopodobe, hkrati pa dijake usmerja v oblikovanje zdravih zZivljenjskih navad.

Digitalno pismenost dijaki razvijajo s snemanjem plesnih sekvenc, uporabo videoanalize in
digitalne refleksije, z iskanjem navdiha v spletnih umetniskih vsebinah in z digitalnim
ustvarjanjem (npr. montaza plesnega videa). Razvijajo tudi kriti¢no in ustvarjalno rabo
tehnologije. Poudarek je na uporabi digitalnih orodij za samostojno ucenje, refleksijo in
predstavitev.

Vklju€evanje digitalne tehnologije v pedagoski proces ne pomeni le modernizacije pouka,
temvec odpira nove moznosti za spodbujanje ustvarjalnosti, refleksije in medpredmetnega
povezovanja. Na podrocju plesa in gibalne delavnice digitalna orodja postajajo podporni element,
ki omogoca u¢encem poglobljeno raziskovanje gibanja, izrazanja in ustvarjalnih postopkov.

Uporaba video posnetkov omogoc¢a samoopazovanije in refleksijo, kar je pri u¢enju giba in
koreografije klju¢no za razvoj zavedanja telesa, prostorske orientacije in izvajalske natan¢nosti.
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Dijaki lahko s pomocjo snemanja belezijo svoje ustvarjalne procese, jih primerjajo, ovrednotijo in
nadgrajujejo.

Aplikacije za montazo, risanje ali snemanje zvoka omogocajo izdelavo gibalno-zvo¢nih kolazev,
video koreografij in multimedijskih plesnih projektov. Digitalna orodja ponujajo tudi moznost
sodelovanja na daljavo (npr. soustvarjanje gibalnih projektov z vrstniki iz drugih Sol), raziskovanja
umetniskih praks (prek digitalnih arhivov plesnih predstav, intervjujev in dokumentarcev) ter
povezovanja z drugimi uénimi podrocji — npr. jezikom, glasbo, likovno umetnostjo, znanostjo.

Pomembno je, da tehnologija v procesu ne nadomesti telesne izkusnje, temvec jo nadgradi,
osmisli in omogoc¢i boljSo refleksijo. V tem okviru profesor postane mentor ustvarjalnega
procesa, ki usmerja rabo digitalnih orodij kot orodij razumevanja, eksperimentiranja in izrazanja.
Sodobni pristop k celostnemu poucevanju v gibalni delavnici vkljuCuje tudi digitalna sredstva. Na
ta nacin dijakom ne nudi le raziskovanje plesnega izraza in moznosti, ampak tudi kompetence
prihodnosti: digitalno pismenost, estetsko obcutljivost, sodelovanje, inovativnost in ustvarjalno
razmisljanje.

UcCenje in ustvarjanje v naravhem okolju (ples v parku, gozdu, urbanem okolju) razvija zavedanje
o prostoru kot vrednoti. Spostovanje narave in razumevanje telesa kot dela ekosistema je eden
temeljnih elementov trajnostnega razvoja. Dijaki lahko ustvarjajo z recikliranimi materiali,
obravnavajo teme okoljske obcutljivosti z gibom in sporocajo trajnostna sporocila na
performativen nacin. K Izbranim problemom pristopajo celostno, pri Cemer upostevajo okoljski,
gospodarski in druzbeni vidik.

Pesna ustvarjalnost spodbuja samoiniciativnost, raziskovanje, tveganje in vztrajnost — temeljne
kompetence podjetnosti. Dijaki razvijajo ideje, jih uresniujejo, sodelujejo v skupinskih projektih,
nacrtujejo procese in jih reflektirajo. S tem krepijo ustvarjalno misljenje, organizacijske
sposobnosti in samozavest pri predstavitvi svojega dela.

Cilji s podroc¢ja zdravja in dobrobiti obravnavajo 0z. so usmerjeni v zaznavanje in prepoznavanje
lastnega dozivljanja ter zmoznosti razumevanje in prevzemanja perspektive drugega. Delavnica
z osredotocCenostjo na anatomsko poravnavo, propriocepcijo, fraziranje in ustvarjalno
interpretacijo gradi telesno pismenost, varno in trajnostno gibanje, dusevno odpornost ter
kakovostne socialne odnose —in to na nacin, ki je prenosljiv v druge umetniske in Sportne prakse
ter v vsakdanje zivljenje.

UcCne strategije in praksa pri gibalni delavnici so naravna sti¢iS¢a Stevilnih vrednot in kompetenc
sodobne vzgoje. Ko profesorji nac¢rtujejo u¢ni proces celostno — kot umetnisko, telesno in
zivljenjsko izkusnjo — prispevajo k oblikovanju odprtih, samostojnih, soCutnih in ustvarjalnih
miadih ljudi.

7. Priporocila za vrednotenje znanja (priporo€eni nacini izkazovanja znanja, opisni kriteriji)

Ucitelj med u¢nim procesom kontinuirano spremlja dijakov napredek in pridobiva informacije o
doseganju ucnih ciljev. Sproti daje kakovostne povratne informacije in formativno spremljanje
smiselno vkljuCuje v pedagoski proces.
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Povratne informacije daje sproti, med izvajanjem nalog, hkrati pa dijaki dajejo povratno
informacijo tudi drug drugemu z opazovanjem in natanénim belezenjem. Tak primer sta zZe prej
opisani gibalna refleksija in snemanje in samoanaliza.

Pri vrednotenju znanja v umetniSkem procesu je klju¢no, da temelji na opisnih kriterijih, ki
upostevajo ne le kon¢ni izdelek, temvec tudi sam proces, ustvarjalnost, sodelovanje, telesno
prisotnost in refleksijo. Pomembno je, da vrednotenje ne temelji samo na rezultatu, ampak tudi
na pripravljenosti na sodelovanje, sposobnosti izrazanja s telesom in razvoju individualnega
izraza.

Med priporo¢ene nacine izkazovanja znanja sodijo refleksivni dnevnik, predstavitev lastnega

gibalnega izdelka, skupinske gibalne kompozicije, samoevalvacija in skupinska refleksija. Pri tem

naj bodo ocene podprte z ustnimi ali pisnimi obrazlozitvami, kar zagotavlja pravi¢nost,
preglednost ter podporo u¢encevemu razvoju v ustvarjalnem in pedagoskem procesu.

8. Minimalni prostorski in materialni pogoji za izvedbo pouka:

Delavnica se izvaja v skupinah po najvec 16 dijakov in v prostoru, ki je primerno opremljen za
izvajanje delavnice Gib (velikost najmanj 10 m x 10 m, primerno opremljena tla s plenim podom,
ozvoclenje za predvajanje glasbe, garderobe za preoblacenje).

Pri izvajanju delavnice se ob¢asno uporablja gumijaste podlage za vadbo, vecje in manjsSe zoge,
model okostnjaka, elasti¢ne trakove za razteg ... Oprema je namenjena boljsSi razlagi in
prakticnemu delu za doseganje dobrega razumevanja funkcionalnosti telesa v gibanju.

SPECIALNODIDAKTICNA PRIPOROCILA DELAVNICE ZVOK IN GLASBA

1. Didakti¢ne strategije in metode

Ucenje v delavnici Zvok in glasba temelji na aktivnem in izkustvenem pristopu, kjer je v ospredju

prakti€no izvajanje — petje, igranje in ustvarjanje glasbe. Proces dela poteka predvsem
skupinsko, prek vokalnih, instrumentalnih ali vokalno-instrumentalnih zasedb, pri Cemer je
poudarek na usklajenosti, medsebojnem poslusanju in skupnem oblikovanju zvoka.

Metode dela vklju€ujejo demonstracijo, skupinsko analizo, vodeno improvizacijo ter
samorefleksijo. Pri delu z glasbenim gradivom se uporablja postopnost, ki omogoca razvoj od
oshovne intonacije, ritma in tehnike do kompleksnejse interpretacije in umetniskega izraza.

V ospredju je celostno glasbeno dozivljanje, ki se povezuje s Custvenim, socialnim in estetskim
razvojem dijaka. Ucitelj nastopa kot mentor in soustvarjalec procesa, ki dijakom omogoca
samostojnost, eksperimentiranje in ustvarjalno svobodo.

2. Elementi diferenciacije, individualizacije in formativno spremljanje

Delo poteka v meSanih skupinah, ki vklju€ujejo dijake z razli€¢nim predznanjem in izkuSnjami.
Diferenciacija se zagotavlja s prilagajanjem repertoarja in izvajalskih nalog glede na zmoznosti
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dijakov, z moZnostjo menjave vlog (izvajanje na razli€ne instrumente, petje, aranziranje, pisanje
besedil) in prilagojeno podporo pri u¢enju tehnik ali ustvarjanju.

Individualizacija se uresniCuje tudi z moznostjo izbire glasbila, tipa zasedbe ali nacina izvajanja.
Ucitelj dijake spodbuja k osebnemu izrazu, raziskovanju zvo¢nih moznosti, tehnik izvajanja in
sodelovaniju pri oblikovanju zasedb in aranzmajev.

Formativno spremljanje poteka kontinuirano, s poudarkom kakovostni povratni informaciji o
izvedbi, ustvarjalnosti in sodelovanju. Uporabljajo se tudi metode samovrednotenja in vrstniSke
evalvacije, ki spodbujajo refleksijo, samozavedanje in odgovornost za glasbeni prispevek.

3. Didaktiéno gradivo

Didakti¢no gradivo vklju€uje note, Sifre akordov, zvocne posnetke, posnetke izvedb in
aranzmaje, ki jih ustvarijo dijaki sami ali jih izbere ucitelj. Uporabljajo se tudi posnetki iz filmov in
muzikalov, ritmi¢ne in melodi¢ne vaje, besedila za uglasbitve ter programska orodja za glasbeno
produkcijo.

Pomemben vir so tudi izkusnje dijakov - njihov lasten repertoar, predlogi skladb ter avtorske
ideje, ki jih vklju€¢ujemo v delo. Ucitelj lahko po potrebi pripravi prilagojene aranzmaje za razlicne
zasedbe.

4. Ugenje izven udilnic

Pouk se lahko odvija v Solskih ali javnih prostorih (avle, dvorane, snemalne sobe in studii), kjer
potekajo vaje, snemanja ali nastopi. Pomemben del u¢enja so nastopi za obginstvo — interno (v
razredu ali Soli) ali javno (na prireditvah, festivalih, kulturnih dnevih), saj omogocajo dijakom
izkusnjo odra, sooCanje s tremo in razvoj samozavesti.

Dijaki obiskujejo koncerte, vaje profesionalnih zasedb, snemalne studie ali druge kulturne
ustanove, kar Siri razumevanje glasbene prakse in glasbenega poklicnega sveta.

5. Povezovanje znanja (transfer, medpredmetnost)

Delavnica se naravno povezuje z drugimi umetniskimi podrogji/delavnicami v programu (lgra in
govor, Impro, Gib, Fotografija in film), kjer dijaki sodelujejo pri glasbeni opremi predstav, filmov ali
koreografij. Glasbene vsebine postanejo sestavni del kompleksnejsih umetniskih projektov —
muzikalov, performansov, produkcij ali kratkih filmov.

Dijaki pri tem razvijajo sposobnost sodelovanja, nacrtovanja, prilagajanja ter razumevanja glasbe
kot sestavnega dela SirSe umetniske celote, kar krepi njihove ustvarjalne, organizacijske in
komunikacijske kompetence.

6. Vklju¢enost podrocij skupnih ciljev

Cilji delavnice podpirajo razvijanje vseh petih skupnih ciljev. Skupni cilj jezik, drzavljanstvo,
kultura in umetnost dijaki razvijajo z u¢enjem in uporabo strokovne terminologije glasbenega
jezika, analizo razli¢nih glasbenih zapisov in drugega gradiva o glasbi ter z vzpostavljanjem
odnosa do umetnosti in ozavesS¢anjem lastnega dozivljanja. Ob tem razvijajo lastne
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sporazumevalne zmoznosti z nenasilno komunikacijo, se svobodno izrazajo in uresnicujejo
ustvarjalne ideje. Spoznavajo umetniske zvrsti, njihova izrazna sredstva in kulturno-zgodovinski
kontekst, v katerem so nastajala. UZivajo ob ustvarjanju glasbe ter se veselijo lastnih dosezkov in
dosezkov drugih.

Skupni cilj trajnostni razvoj dijaki razvijajo s prepoznavanjem lastnih vrednot v povezavi s
trajnostnostjo. Gradijo odgovoren odnos do naravnih sistemov, kriticno presojajo informacije z
vidika okolja, zivih bitij in druzbe ob upostevanju razli¢nih perspektiv.

Ob uravnavanju lastnega dozivljanja razvijajo samozavest in samospostovanje in uravhavajo
lastno dozivljanje ter tako podpirajo zdravje in dobrobit. Razne glasbene dejavnosti spodbujajo
radovednost in sprostitev, razvijajo spretnost aktivhega posludanja in sodelovalne vescine.
Poudarek na skupinskem delu, aktivnem poslusanju, samoevalvaciji in javnem nastopanju
prispeva k razvoju socialnih ves¢in in zmoZnosti refleksije — tako do sebe kot do drugih.

Digitalno kompetentnost razvijajo ob iskanju informacij o glasbi, ob uporabi (ustvarjanju), urejanju
in deljenju digitalne tehnologije. Upravljajo svojo digitalno identiteto. Ob delu z digitalno
tehnologijo prepoznavajo tehni¢ne tezave in se jih ucijo reSevati.

Dijaki uporabljajo glasbeno znanje in izkuSnje pri reSevanju izzivov in tako razvijajo
podjetnost. Ovrednotijo lastne dosezZke ustvarjanja ter uspesnost pri doseganju zastavljenih
ciljev. Uporabljajo pridobljeno glasbeno znanje v novih situacijah, npr. pri ustvarjanju.

7. Podpora digitalne tehnologije in spodbujanje ustvarjalnega procesa

Uporaba digitalnih orodij podpira ustvarjalnost in produkcijske procese v delavnici. Aplikacije za
snemanje, uglasevanje, montazo in notacijo omogocajo dijakom belezenje, analiziranje in
razvijanje lastnih glasbenih zamisli. Zvo¢ni posnetki se uporabljajo za samorefleksijo, poslusanje
napredka in pripravo na pouk ali javno izvedbo.

Dijaki lahko s pomocjo digitalne tehnologije oblikujejo aranzmaje, komponirajo lastne osnutke ali
skladbe, izdelajo zvocne podlage za film ali oblikujejo elektronske zvo¢ne ambiente. Na ta nacin
se spodbuja samoiniciativhost, eksperimentiranje in ve¢ja samostojnost v ustvarjalnem procesu.

8. Viri in literatura

Izvajanje pouka temelji na uporabi Sirokega nabora glasbenih, didakti¢nih in izvajalskih virov, ki
podpirajo razvoj vokalnih, instrumentalnih in ustvarjalnih kompetenc dijakov. Izbor literature
vkljucuje:

» strokovna dela o vokalni tehniki in glasbenem pouéevanju, kot so:

» Fegus, R. (2015, 2016): Osnove vokalne tehnike.

» Slokar Bajc, A. (2017): Osnove vokaine tehnike s podporo funkcionalne vadbe.
» specializirana gradiva za posamezna glasbila (zlasti tolkala):

» Strajnar, J. (2013): Cajon: slovenska Sola cajona.
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» KoroSec, A. (2019): Bobnarski S.0.S.
» pesmarice in zbirke slovenskih ljudskih pesmi, kot so:
» Kumer, Z. (1999, 2001): Eno si zapojmo, Je ohcet vesela.
» Gobec, M. (1999): Ljudske in ponarodele pesmi s kiavirjem (zv. 1in 2).
» Sivic, U. (2002): DruZinska pesmarica.
» zbirke skladb za mladinske in me$ane zasedbe, npr.:
» Habe, T. (2016): Naj doni do neba.
» Vodopivec, B. (2010): Skladbe za miadinski pevski zbor.
» Mezek, A. (20M): Podarjeno srcu.

» zbirke popularne, rockovske in musikalske glasbe, ki so primerne za sodobno interpretacijo
ali priredbe:

» Pure Abba Gold, First 50 Popular Songs, The Beach Boys Complete, Les Misérables, The
Sound of Music ipd.

Ti viri so uciteljem v pomoc¢ pri izbiri repertoarja, pripravi u¢nega gradiva in strukturiranju
glasbenih nalog, dijakom pa omogocajo stik z razlicnimi glasbenimi oblikami in praksami.

9. Primeri dobre prakse uciteljev

Pri pouku se pogosto uporabljajo fleksibilne in prakticno naravnane strategije, ki dijakom
omogocajo aktivno udelezbo, izrazanje in raziskovanje. V nadaljevanju so predstavljeni primeri
dobre prakse, ki jih ucitelji lahko prilagodijo glede na zasedbo, predznanje in cilje.

» Vokalna vadba z mikrofonom: U itelj pri pevskih zasedbah vkljuéi individualno delo z
mikrofonom, pri ¢emer dijaki vadijo v razli¢nih postavitvah (solisti¢no, v paru, v zboru).
Vadba vklju€uje tudi usmerjanje na izgovorjavo, dihanje in drzo mikrofona. V razredu se
pogosto uporablja preprosto ozvocenje z dinamic¢nimi mikrofoni.

» Igranje ritmiénih glasbil: Delo v zasedbi se zacne z enostavnim usklajevanjem ritmicnih
vzorcev na tolkalih (npr. cajon, djembe, tamburin), pri ¢emer ucitelj vodi skupinsko vadbo s
poudarkom na poslusanju, imitirajo¢em igranju in ritmi¢ni usklajenosti.

» Akordiéna glasbila: Po uvodnem delu z ritmi¢nimi glasbili se skupina usmeri na ukulele,
kitaro ali klaviature. Ucitelj predstavi osnovne akorde (npr. C, G, F, Am), ki jih dijaki hitro
osvojijo. Uporabijo se lahko pesmarice z akordi (npr. Druzinska pesmarica, Zapojmo in
zalgrajmo) za izvedbo preprostih pesmi.

» Sestavljanje zasedb: V praksi se izkaZe kot u€inkovita metoda, ¢e ucitelj oblikuje zasedbe
tako, da vklju€ujejo tako izkuSene kot manj izkuSene dijake. MeSanje vlog v skupini
(instrumentalist-vokalist) je zaZelena, saj spodbuja vsestranskost in razumevanje vioge v
zasedbi.
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» Ustvarjanje aranzmaijev: Pri skladbah z znacilno strukturo (kitica, refren, most) dijaki skupaj z
uciteljem oblikujejo aranzma. U¢itelj vodi pogovor o tem, kdo igra v posameznem delu, kdaj
se vklju€ujejo posamezni instrumenti in kako se ustvarja glasbeni lok. Rezultat je skupinski
aranZma, ki ga dijaki izvedejo ob koncu sklopa.

» Ambientalni zvo&ni projekti: Ucitelj vkljuci nalogo, kjer dijaki ne izvajajo pesmi, temvec
oblikujejo zvo€no kuliso za izbrano pesnisko ali pripovedno besedilo, prizor iz filma ali
gledalisko sliko. Uporabijo razli¢na glasbila, predmete ali digitalne zvocne vire.

» Povezovanje z drugimi delavnicami: Primer dobre prakse je sodelovanje z delavnico Gib,
kjer dijaki na lastno izvedbo ustvarijo koreografijo; z delavnico Fotografija in film, kjer
snemajo videospot; ali z Umetnostjo igre, kjer oblikujejo prizor z Zivo glasbeno spremljavo.
Ucitelj usmerja sodelovanje in skrbi za funkcionalno vpetost glasbe.

» Vklju€evanje improvizacije: Ucitelj lahko da dijakom nalogo, da na dano akordi¢no podlago
ali ritmi¢ni vzorec improvizirajo vokalno linijo, instrumentalni solo ali melodi¢ni vzorec. S tem
razvijajo obcutek za obliko, izrazanje in ustvarjalno zaupanje.

» Snemanje in posludanje izvedb: Redno snemanje vaj in izvedb omogoca refleksijo. Ucitelj
skupaj z dijaki poslusa posnetke, izpostavi uspesne vidike in predlaga konkretne izboljSave,
kar podpira razvoj samoevalvacije in odgovornega glasbenega izraza.

10. Priporocila za vrednotenje znanja (priporoc¢eni nacini izkazovanja znanja, opisni kriteriji)

Vrednotenje temelji na spremljanju napredka dijaka in spodbuja uravnotezen razvoj tehnicnih,
izvajalskih, ustvarjalnih in socialnih vidikov glasbenega udejstvovanja. Priporo¢eni nacin
preverjanja znanja je izvedba glasbenih vsebin, pri Cemer dijak izkazuje znanje s petjem ali

igr

anjem na izbrano glasbilo.

Vrednotenje poteka procesno po elementih formativnega spremljanja z zapisom ocene vsaj

en

krat na ocenjevalno obdobje. Uposteva se tudi prispevek k skupinskemu muziciranju in

samostojnemu ustvarjanju glasbenih vsebin.

Pri

meri opisnih Kriterijev, Ki jih lahko v skladu z veljavho zakonodajo uporabimo pri

ocenjevanju. Ocenjevalno lestvico pripravimo v skladu s cilji, ki jih zasledujemo.
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» Glasbena pismenost
Dijak razume in uporablja osnovne oziroma nadgrajene glasbene pojme, termine in simbole
pri izvajanju ali razlagi glasbenih del.

» Tehniéna natanénost
Glasbena izvedba je intonancno in ritmi€no zanesljiva. Dijak obvladuje osnovne ali napredne
tehni¢ne prvine igranja oziroma petja. Pri skupinski izvedbi zna prisluhniti soizvajalcem.

» Muzikalnost
Dijak v izvedbi pokaze obcutek za dinamiko, frazo in slogovno ustreznost. Izraza lastno
interpretacijo in povezanost z glasbenim gradivom.



» Delavnost in samoevalvacija
Redno in zavzeto sodeluje pri delu, razvija koncentracijo in vztrajnost, zna ovrednotiti svoj
napredek ter sprejema konstruktivno povratno informacijo.

» Ustvarjalnost
Samostojno ali v skupini soustvarja aranzmaje, melodije, besedila, spremljave ali
improvizacije. Izkazuje domisljijo in samoiniciativhost.

» Delo v skupini
Aktivho sodeluje v skupinskem muziciranju, se usklajuje z drugimi, prispeva k skupni izvedbi
in kaze odgovoren odnos do dela in soizvajalcev.

Vrednotenje naj podpira proces ucenja, spodbuja razvoj potencialov posameznega dijaka in
omogoca razli€ne nacine izkazovanja znanja — od prakti¢ne izvedbe do refleksije in
ustvarjalnega izraza.
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FOTOGRAFIJA IN FILM

18.12.2025

Delavnica Fotografija in film je uvod v prakti¢no ustvarjanje na podrocju filma. Delavnica je
razdeljena v dva vsebinska sklopa, sklop fotografija in sklop film.

Dijaki se najprej seznanijo z osnovami fotografije, spoznajo ro€ne nastavitve fotoaparata,
fotografske tehnike in tehnologije, izrazna fotografska sredstva in fotografske zvrsti ter med
vajami raziskujejo tehnologijo in razvijajo obCutek za kompozicijo in estetiko. V drugem delu se
dijaki podrobneje spoznajo s prakti¢nimi ves€inami, povezanimi s snemanjem filma, nadgradijo
znanje, ki so ga pridobili ob delu s fotoaparatom, se preizkusajo v snemanju razli¢nih gibanj
kamere, se ucijo uporabe stojala in drugih pripomockov za snemanje in v skupini posnamejo
kratek prizor ali kratek film. Med vajami se opolnomocijo za delo s fotografsko in video kamero.
Prakti¢no spoznajo izrazanje z razli¢nimi filmskimi izraznimi sredstvi, v okviru delavnice pa
spoznajo tudi osnove filmske montaze.

Bistveno je prakti¢no u¢enje uporabe fotoaparata/video kamere in razvijanje tehni¢nih spretnosti
in ustvarjalnosti prek izvajanja razlicnih fotografskih in filmskih prakti¢nih vaj.

Dijaki se prek uporabe ro¢nih nastavitev fotoaparata privajajo na posebnosti fotografije, na to,
kako na videz fotografiranega subjekta vpliva izbira objektiva, zaslonke, zaklopa, Casa,
osvetlitve, kako je pomembna nastavitev beline, kako na videz kadra vpliva globinska ostrina ipd.
S prakti¢nimi vajami preizkusajo uporabo razli¢nih filmskih izraznih sredstev in se privajajo na
filmski jezik tako, da se skozenj izrazajo in ga na lastnih primerih in na ogledu primerov iz
razli¢nih filmov tudi analizirajo.

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA TEMO

Ucitelj je pri izbiri metod, vizualnega gradiva in literature, s katerimi dosega cilje u¢nega sklopa,
avtonomen. Njegova vloga je na zacCetku predvsem posredovanje osnovnih tehni¢nih informacij,
postopoma pa naj prehaja v odgovorno vlogo mentorja, ki dijake spodbuja k ustvarjalnosti in jih
usmerja pri razvijanju osebnega vizualnega razmisljanja. Priporocljivo je, da se dijaki in dijakinje
pri prakticnem delu z razli¢nimi nalogami in vajami najprej spoznajo z osnovami fotografije,
kasneje pa jim bo pri prehodu v filmsko razmi$ljanje pomagala izdelava fotostripa. Zgodbo
fotostripa naj od zasnove, razvoja in izvedbe oblikujejo sami, v paru ali manjsi skupini. Prehod k
prakti¢nim vajam v obliki snemanja krajSih prizorov ali kratkega filma priporo¢amo v poznejsih
fazah, ko bodo dijaki Ze dobro seznanjeni s tehnologijo (ob koncu prvega letnika ali Sele v
drugem letniku). V okviru delavnice v ¢asu postprodukcije se dijaki s prakti¢nim sestavljanjem




kadrov ugijo tudi osnov montaze. Ce &as dopusca, se lahko posvetijo tudi izdelavi promocijskih
materialov za film, kot je na primer plakat.

Pri vsaki nalogi v u¢nem procesu je treba upostevati posebnosti vsakega dijaka, njegove
intelektualne potenciale, motiviranost za samostojno delo, vendar z jasno nacrtovanimi nalogami.
Kontinuiteta dvigovanja tezavnosti mora biti enakomerna. Nadarjenim in ambicioznejSim dijakom
je smiselno postaviti visje umetniSke zahteve. Dijaki in dijakinje se ucijo in znanja poglabljajo tudi
ob obiskovanju razstav, ogledih filmov ali umetniskih videov. Sestavna dela obiska razstave ali
ogleda avdiovizualnih del naj bosta diskusija in refleksija po ogledu.

Prakti¢ne vaje ali zahtevnejsi kon¢ni izdelki nastajajo znotraj delavnice FIF, mozna pa so tudi
sodelovanja z drugimi gledaliSkimi in filmskimi delavnicami. V sodelovanju z delavnicami Igra in
govor, Impro ali Gib lahko dijaki na primer posnamejo krajsi igrani prizor, poshnamejo fotografije ali
video za gledaliSko predstavo. V sodelovanju z zvokom in glasbo lahko pripravijo kratek prizor z
glasbeno podlago ali enostavnejsi glasbeni spot, v sodelovanju z delavhico Umetnost giba pa
lahko ustvarijo film s plesnim prizorom. Sodelovanje je mozno tudi s predmetom Zgodovina in
teorija filma (ZTGF). Tu je najbolj smiselno sodelovanje v okviru tem spoznavanja filmskih
izraznih sredstev, saj lahko teoreti¢no znanje, pridobljeno znotraj ZTGF, dijaki nadgradijo s
prakti€nimi vajami v okviru delavnice FIF. Mozno je tudi sodelovanje v okviru drugih tem, na
primer spoznavanja zanrov ali filmskih zvrsti. Tudi tu se teoreti¢no znanje lahko nadgradi z
vajami (primer snemanje prizora v slogu filma noir).

PriporoCa se delo v manjsih ali ve¢jih skupinah. Posebej za kompleksnejSe naloge je zelo
priporocljivo delo v vegji skupini ali za enostavnejSe fotografske vaje delo v parih. Dijaki naj ob
koncu procesa analizirajo zakljuc¢ni izdelek in predstavijo potek svojega razmisljanja in
raziskovanja, ki so ga prehodili med celotnim procesom dela. Ker film vedno nastaja v filmskih
ekipah, je pomembna tudi analiza sodelovanja, naCrtovanja dela in uc€inkovitosti. Dijaki naj
snemanja skrbno nacrtujejo, si razdelijo naloge, v fazi analize pa razmislijo, kako bi lahko bili pri
naslednjem snemanju bolj u¢inkovati, kako bolje sodelovati in se na snemanje pripraviti.

Pouk delavnice Fotografija in film naj poteka v strnjenem sklopu po ve¢ (najmanj dveh) Solskih ur
skupaj. Delo lahko poteka tudi strnjeno v vecjih ¢asovnih sklopih (popoldanske ali celodnevne
dejavnosti).
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FOTOGRAFIJA

Dijak:
O: se seznani z DIGITALNO fotografsko tehniko in tehnologijo (kompakt, dsrl in brezzrcalni
fotoaparat, digitalni zapis — formati shranjevanja); @ (1.3.31)

I: spozna, kako deluje camera obscura in se seznani z ANALOGNO fotografsko tehniko in

tehnologijo (razlicni formati); @ (1.3.3.)

O: spozna in prakti€no uporabi osnovna izrazna fotografska sredstva: zaslonka, ¢as, globinska
ostrina, objektivi, format, svetloba, kompozicija;

I: spozna in uporablja programsko opremo za obdelavo fotografif in/ali izdelavo stop animacije,

D (1317

I: se seznani z zvrstmi fotografije (portret, pejsaZ, dokumentarna fotografija itd.);

O: samostojno ali v skupini ustvarja fotografije v razli¢nih fotografskih formatih in zanrih;

@ (14317

O: se seznani z znacCilnostmi fotostripa, analizira razli€¢ne primere in v prakti¢ni vaji izdela lasten
fotostrip in z njim nagovarja gledalca k odgovornemu odnosu do okolja in druzbe.

@ 2137

STANDARDI ZNAN]JA
Dijak:

» pozna kljuéne razlike med digitalno in analogno fotografsko tehnologijo in zna pojasniti
razlike med vrstami fotoaparatov in nasteti razli€ne formate shranjevanja digitalne
fotografije;

» izdela enostavno camero obscuro in razlikuje razlicne formate analogne fotografife,

» izvede razliéne fotografske vaje (objektivi, izrezi, kompozicija ...) in na primeru pokaze, kako
uporablja razli¢ne ro¢ne nastavitve fotoaparata in pojasni, kako objektiv, zaslonka, ¢as in
globinska ostrina vplivajo na videz fotografije;

» samostojno ali v skupini izdela digitalno obdelano fotografijo, plakat s fotografijo, serijo
fotografij ali kratko stop motion animacijo;

» [zdela serijo fotografij v izbranem fotografskem Zanru (portret, pejsaZ, dokumentarna
fotografija itd.) in razlozZi postopek dela;

» izdela fotostrip in ga argumentira.
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o format o kompozicija o digitalna fotografija - analogna fotografija o Cas osvetlitve
o zaslonka o ISO o globinska ostrina o barvna temperatura - Sirokokotni objektiv
o teleobjektiv o svetlomer o fokus o kader o plan o zlatirez o fotostrip

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

V okviru sklopa fotografija se dijaki privajajo na delo s fotoaparatom.

Prek prakti¢nih vaj, kot so vaje fotografiranja z razli€nimi objektivi, fotografiranje subjekta v
razli¢nih planih, fotografiranje v razli¢nih okoljih in preizkusanje razlicnih kompozicij se dijaki
prakticno privajajo na filmska izrazna sredstva in pomen kadriranja prizorov.

V poznejsih fazah naj v okviru pouka izvedejo tudi zahtevnejSe prakti¢ne vaje oz. izdelke, ki
zahtevajo ve€ nacrtovanja in kreativnega razmisleka, npr. izdelava fotostripa. Ob izdelavi
fotostripa se bodo dijaki Ze privajali na naslednjo skupino ciljev - film, hkrati pa bodo v nalogi
pokazali vse znanje, ki so ga pridobili o kompoziciji, uporabi fotoaparata, tehni¢no korektno
izpeljani fotografiji, o globinski ostrini ipd.

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Ucitelj pri izvajanju pouka kontinuirano spremlja napredek dijaka pri ustvarjanju ter zagotavlja
kakovostne in pravoCasne povratne informacije. Med celotnim ustvarjalnim procesom
sistemati¢no ugotavlja doseganje zastavljenih ciljev in na podlagi pridobljenih informacij sproti
prilagaja svoje pedagoske pristope. Povratne informacije so usmerjene v spodbujanje dijakovega
razvoja, samostojnosti in ustvarjalnega izrazanja.

V nadaljevanju ucitelj izpelje preverjanje dijakovega ustvarjanja. PriporoCene oblike preverjanja
vklju€ujejo praktiCne vaje, izdelke ter demonstracijo pridobljenih vescin.

Preverjanju naj sledi ocenjevanje. Izbira naCina ocenjevanja naj ustreza naravi dejavnosti in
cilijem izobrazevalnega procesa. Priporocljivo je, da se znanje v okviru delavnice Fotografija in
film primarno ocenjuje prek prakti¢nih vaj in prakti¢nih kon&nih izdelkov. Ob tem naj bodo jasno
zastavljeni kriteriji ocenjevanja.

Prakti¢ne vaje so krajSe in se jih lahko izvede v eni blok uri. Na primer dijaki v okviru spoznavanja
ro¢nih nastavitev fotoaparata izvedejo kratko prakti¢no vajo fotografiranja portretov.

Koncni izdelek je po drugi strani zahtevnejsi, navadno ga izvedemo po obravnavanju vecjega
sklopa ciljev in vkljuCuje vec nacCrtovanja in kreativhega razmisleka dijakov in kombiniranja ve¢
znanj in prakti¢nih izkusenj, ki so jih pridobili med poukom. Kon¢ni izdelek lahko nastane v
sodelovanju z drugimi delavnicami ali tudi samostojno. Dijak na primer izdela fotostrip. Ob
predlozitvi prakti¢nih vaj in kon¢nih izdelkov naj dijaki svoje izdelke tudi ustno zagovarjajo.
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Priporoceno je, da svoje znanje izkaZejo z vsaj eno krajSo prakti€no vajo in enim kon¢nim
izdelkom.

Dodatno lahko dijaki oceno pridobijo tudi z ustnim sprasevanjem, pri cemer izkazejo prakti¢no
znanje in poznavanje uporabe tehnologije. K prakti€cnemu prikazu naj bo vklju¢eno tudi ustno
pojashjevanje.

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih Kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavnho zakonodajo uporabimo pri ocenjevaniju
praktiénih vaj ali kon€nih izdelkov:

Pojasnilo: Kakovostne prvine za podrocje fotografije so: jasna kompozicija — barvitost — strogost -
sproscenost — ekspresivnost — realistichost — stiliziranost — natancnost — Custvenost — duhovitost
- pripovednost — poeti¢nost — abstraktnost — simbolnost.

Odliéno znanje — delo je inovativno in dovolj dovr§eno, kandidat izkazuje dobro obvladovanje
fotografskega jezika in poznavanje uporabe izraznih sredstev;

kaze tendenco po avtorski izraznosti in ustvarjalno vizijo; delo je vsebinsko mo¢no in intenzivno,
vsebuje pomembne prvine kakovosti.

Prav dobro znanje - izdelek izkazuje dobro obvladovanje tehnike in suvereno obvladovanje
elementov fotografskega jezika, ki jih zna uporabljati skladno z namenom; delo je inovativno in
dodelano; vsebuje dosti prvin kakovosti.

Dobro znanje - izdelek izraza nekaj iskrenosti, je precej dodelan in inovativen; kandidat izkazuje
dolo¢eno usposobljenost in poznavanje tehni¢nih znanj; pokaze vec prvin kakovosti.

Zadostno znanje — izdelek je nedomiseln, neprepricljiv; kandidat pokaze malo strokovnega
znanja in spretnosti; izrazno je okoren, povrsen, nedodelan, z napakami; pokaze le nekaj prvin
kakovosti.

Nezadostno znanje - izdelek je nedomiseln in neprepricljiv; kaze na veliko pomanjkanje
strokovnega znanja in spretnosti; delo je brez ustvarjalne vizije in angazmaja, v njem ni prvin
kakovosti.

52



FILM

Dijak:

O: spozna delovanje filmske/video kamere, razlikuje razlicne formate shranjevanja in
filmsko/video kamero samostojno uporablja;
@ (1331 4510

O: ob snemanju prizora ali dokumentiranju dogodka uporablja razli¢ne objektive in razume
njihove lastnosti;

@ 1337

I: ob snemanju prizora ali dokumentiranju dogodka uporablja razlicna gibanja kamere in razume
njihove lastnosti;

O: v skupini sodeluje pri pisanju osnutka scenarija, organiziranju manjse filmske ekipe,
oblikovanju ¢asovnice za snemanje in pri snemanju prizora ali kratkega filma. Pri tem povezuje
znanja in metode, pridobljene pri drugih delavnicah in predmetih, ter predlaga ustvarjalne in
inovativne ideje in resitve;

@ (2331

I: spoznava osnove filmske montaZe in uporablja programsko opremo za montazo.
@ (41.31] 4.3.2)

Dijak:
» Z razli€énimi objektivi posname razli¢ne filmske plane;
» v paru ali manjsi skupini zasnuje in posname prizor z razlicnimi gibanji kamere;

» samostojno ali v manjsi skupini izdela krajsi filmski izdelek (animacija, igrani/dokumentarni
film, umetniski video, video za gledali$€e, plesni film, kratek prizor ...);

» v paru tvorno sodeluje pri montaZzi kratkega prizora, kratkega filma ali drugega
avdiovizualnega dela.

o Stevilo sli¢ic na sekundo o locljivost slike o kader o rakurz o zasuk o montaza orez
o preliv o klapa o priblizanje (zoom)
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DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Prek prakti¢nih vaj, kot so vaje snemanja portreta v razli¢nih planih, snemanja prizora v gibanju
ali snemanija krajSe akcije v razli¢nih planih, se dijaki prakti¢no privajajo na filmska izrazna
sredstva in pomen kadriranja prizorov.

V poznejsih fazah naj v okviru pouka izvedejo tudi zahtevnej$e prakti¢ne vaje oz. izdelke, ki
zahtevajo veC nacrtovanja in kreativhega razmisleka, kot sta priprava in snemanje krajSega
igranega prizora ali krajSega filma v skupini.

Priporocljivo je, da se pri razdelitvi nalog, ki jih dijaki opravljajo znotraj posamezne filmske ekipe,
¢im natancneje definira naloge, ki naj jih posamezni dijak opravi in se hkrati privaja na
organiziranost pri delu in odgovorno soustvarjanje v skupini. Glede na Stevilénost skupine
dijakov in njihovo motiviranost mentor doloci Stevilo filmskih/avdiovizualnih projektov, ki jih bodo
dijaki izvedli. Spodbuja naj jih k odgovornemu sodelovanju ter pravo¢asnemu in vestnemu
nacrtovanju sneman;.

Faza snemanja/produkcije filmov naj se izvaja v daljsih, strnjenih sklopih ur v okviru rednega
pouka fotografija in film ali v obliki projektnih dni. Mentor naj dijake spodbuja k pravo¢asnemu
nacrtovanju in izvedbi faze produkcije, k samoorganizaciji in odgovornemu sodelovanju v
timskem delu.

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Ugcitelj pri izvajanju pouka kontinuirano spremlja napredek dijaka pri ustvarjanju ter zagotavlja
kakovostne in pravoCasne povratne informacije. Med celotnim ustvarjalnim procesom
sistemati¢no ugotavlja doseganje zastavljenih ciljev in na podlagi pridobljenih informacij sproti
prilagaja svoje pedagoske pristope. Povratne informacije so usmerjene v spodbujanje dijakovega
razvoja, samostojnosti in ustvarjalnega izrazanja.

V nadaljevanju ucitelj izpelje preverjanje dijakovega ustvarjanja. PriporoCene oblike preverjanja
vkljuCujejo prakti¢ne vaje, izdelke ter demonstracijo pridobljenih vesgin.

Preverjanju naj sledi ocenjevanije. Izbira naCina ocenjevanja naj ustreza naravi dejavnosti in
ciliem izobrazevalnega procesa. Priporocljivo je, da se znanje v okviru delavnice Fotografija in
film primarno ocenjuje prek prakti¢nih vaj in prakti¢nih kon¢nih izdelkov. Ob tem naj bodo jasno
zastavljeni kriteriji ocenjevanja.

Prakti¢ne vaje so krajSe in se jih lahko izvede v eni blok uri. Tako dijaki v okviru filmskih skupnih
ciljev izvedejo kratko prakti¢no vajo snemanja portretov v razli¢nih planih, lahko tudi v gibanju.

Konc¢ni izdelek je po drugi strani zahtevnejsi, navadno ga izvedemo po obravnavanju vecjega
sklopa ciljev in vkljuCuje ve€ nacrtovanja in kreativhega razmisleka dijakov in kombiniranja vec
znanj in prakti¢nih izkusenj, ki so jih pridobili med poukom. Kon¢ni izdelek lahko nastane v
sodelovanju z drugimi delavnicami ali tudi samostojno. Dijak na primer v okviru filmskih ciljev
poshame krajsi igrani prizor. Ob predlozitvi prakti¢nih vaj in kon¢nih izdelkov naj dijaki svoje
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izdelke tudi ustno zagovarjajo. Priporoceno je, da dijaki svoje znanje izkaZejo vsaj z eno krajso
prakti¢no vajo in enim kon¢nim izdelkom.

Dodatno lahko dijaki oceno pridobijo tudi z ustnim sprasevanjem, pri C¢emer izkazejo prakti¢no
znanje in poznavanje uporabe tehnologije. K prakti€cnemu prikazu naj bo vklju¢eno tudi ustno
pojashjevanje.

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih Kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo pri ocenjevanju
prakti€nih vaj ali konénih izdelkov.

Pojasnilo: Kakovostne prvine posameznega filmskega podrocja za razli¢ne vidike filmskega
jezika so: za filmsko fotografijo: natancnost - stiliziranost — jasna kompozicija — barvitost -
strogost — sproS¢enost; za montazo: ritmi€¢nost — hitrost — poCasnost — eksperimentalnost -
abstraktnost — simbolnost.

Odliéno znanje - delo je inovativno in dovolj dovrSeno, kandidat izkazuje dobro obvladovanje
fotografskega jezika in poznavanje uporabe izraznih sredstev;
kaze tendenco po avtorski izraznosti in ustvarjalno vizijo; vsebuje pomembne prvine kakovosti.

Prav dobro znanje - izdelek izkazuje dobro obvladovanje tehnike in suvereno obvladovanje
elementov fotografskega jezika, ki jih zna uporabljati skladno z namenom; delo je dodelano;
vsebuje dosti prvin kakovosti;

Dobro znanje - izdelek je bolj dodelan in inovativen; kandidat izkazuje dolo¢eno usposobljenost
in poznavanje tehni¢nih znanj; pokaze vec¢ prvin kakovosti;

Zadostno znanje — izdelek je nedomiseln in neprepricljiv; kandidat pokaZze malo strokovnega
znanja in spretnosti; izrazno je okoren, povrsen, nedodelan, z napakami; pokaze le nekaj prvin
kakovosti;

Nezadostno znanje - izdelek je nedomiseln in neprepricljiv; kaze na veliko pomanjkanje
strokovnega znanja in spretnosti, v njem ni prvin kakovosti (te so navedene v nadaljevanju);
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IGRA IN GOVOR

Delavnica Igra in govor dijakinjam in dijakom nudi aktivno psihofiziéno, prakti¢no preizkusanje
temeljnih igralskih orodij in postopkov uprizoritvenega izrazanja. S pomocjo vstopanja v razli¢ne
uprizoritvene in govorne prakse, ponuja povec¢anje zmoznosti dozivljanja na fizi¢ni, intelektualni
in intuitivni ravni. V delavnici dijakinje in dijaki pridobivajo temeljne igralske izkusnje, spoznavajo
uprizoritveni prostor ter zakonitosti igranja in gibanja v njem. Razumejo in razvijajo ob&utek
odgovornosti za svoj prispevek k skupinskemu delovanju. Ozaves¢ajo estetsko izkusnjo
uprizoritvene umetnosti z lastnim delovanjem in vrednotenjem videnega.

Pri delavnici Igra in govor gre za izkustveno ucenje. Enakovredno vklju¢uje mentalno, fizi€no in
Custveno sfero posameznika. Zato za u€ecega se ni dovolj, da samo razume. Da zna, lahko
reCemo Sele, ko nad svojim delovanjem vzpostavi zavest in za¢ne usmerijati, oblikovati svoje
delovanje.

Specifika u€enja umetnosti igre je tudi v tem, da sta instrument, ki ga uceci se uporablja za
igranje, ter ustvarjalec, ki na ta instrument igra, v istem telesu. VecCinoma je v umetnosti
instrument lo¢en od ustvarjalca. To pomeni, da se pri igri u¢eci se uci igrati sam nase. V
zaCetnem obdobju ucenja uceci se svojega instrumenta Se ne pozna, zato se mora hajprej
izkustveno seznaniti s principi ¢loveskega delovanja, svojimi potenciali in omejitvami. Potem se
uci vzpostavljati distanco do instrumenta, ki je on sam. To mu omogoci zavest. Kasneje se
ustvarjalec zacne samostojno odlocati v zvezi s svojimi ustvarjalnimi izbirami in jih zna
ovrednotiti. Takrat zna ovrednotiti tudi ustvarjalno delo nekoga drugega.

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA TEMO

Ugcitelj je pri izbiri metod, naboru vaj, s katerimi dosega cilje u¢nega sklopa, avtonomen. Za
dosego ucnih ciljev naj izbira vaje, ki skupino navdihujejo in aktivirajo, in opusti vaje, ki napredek
zavirajo. Ustvari naj vedro, aktivno in varno okolje, ki bo dijakom omogocalo prostor za »napake«
in omililo neugodije pred izpostavljenostjo. Ker gre pri u¢enju tehnike igre za delo na sebi, naj
posebno pozornost posveca individualnemu napredku in se zaveda, da je Cas, ki ga posameznik
potrebuje za usvojitev znanja, pri razli¢nih posameznikih razliCen. Vezan je na mentalno,
Custveno, telesno in izkustveno pripravljenost posameznika. Zato naj pomembne stvari velikokrat
ponavlja in jih osvetljuje iz razli¢nih zornih kotov.

Ucitelj naj se potrudi, da jasno razlozi namen vsake vaje, ki jo izvaja, in si vzame Cas, da
ovrednoti videno. V vrednotenje naj ¢im veckrat vkljuci tudi skupino (gledalce) in jo usmerja v
smeri konstruktivhega dialoga. Sodbam dobro ali slabo naj se izogiba.
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Najbolje je, da se pouk izvaja v sklopih najmanj dveh Solskih ur. Vsaka blok ura se zacnhe z
igralskim ogrevanjem. Priporocljivo je, da je ogrevanje ze sorodno z obravnavano temo. Z vajami
v krogu in drugacnimi skupinskimi vajami se da dobro poskrbeti za odnose med sodelujocimi, saj
jih usmerjajo v opazovanje drug drugega in v skupni cilj, kjer je vsak posameznik odgovoren za
uspeh skupine. Ogrevalne vaje se lahko ponavljajo in izvajajo na vedno vi§jem nivoju
zahtevnosti. Z njimi na svojstven nacin in kontinuirano dosegamo prvine kakovosti pri odrskem
uprizarjanju, saj poskrbijo za doseganje gib&nosti in energi¢nosti telesnega izraza, s svojimi
pravili pozivajo k vzdrzljivosti in vztrajnosti pri opravljanju odrske akcije, urijo sposobnost
aktualiziranja, pomnjenja, predstavitve uprizoritvenih zamisli in hitro prilagajanje na menjave v
situaciji. Spontano navajajo k zbranemu in doslednemu opazovanju, poslusanju ter upostevanju
soigralcev in soigralk, torej k stalnemu vzpostavljanju predvsem tistih temeljnih razmerij v
skupini, ki morajo biti vzpostavljena, Se preden se skupina spopade z reSevanjem ustvarjalnih
igralskih nalog na odru.

Ugcitelj pri izvajanju vaj kontinuirano spremlja napredek dijaka pri ustvarjanju ter zagotavlja
kakovostne in pravoCasne povratne informacije. Skozi ustvarjalni proces sistemati¢no ugotavlja
doseganje zastavljenih ciljev. Povratne informacije so usmerjene v spodbujanje dijakovega
razvoja, samostojnosti in ustvarjalnega izrazanja. Ob koncu ocenjevalnega obdobja ucitelj znanje
oceni in da procesno oceno in oceno nastopa. Podajanju procesne ocene in ocene nastopa naj
ucitelj posveti vsaj eno do dve uri Casa na skupino ob koncu ocenjevalnega obdobja.
Posameznik naj bo v skladu z merili in kriteriji delezen natancnega ovrednotenja svojega dela.
Ucitelj naj izpostavi posameznikova mocna in Sibka podrocja pri izvajanju vaj in odrskih prvin, ter
skupaj z njim ze vzpostavi strategijo nadaljnjega dela. Ocene da ob prisotnosti skupine.

V procesno oceno so vkljuceni trije razdelki: 1. delo v skupini (sodelovanje), 2. uporaba igralskih
tehnik in govornih ves¢in (razumevanje, natancnost, izvajanje (pristnost, spros¢enost,
suverenost, vztrajnost, govorna ustreznost)), 3. ustvarjalno reSevanje igralskih nalog (govorno,
fizi€no, z uporabo prostora).

Ocena nastopa ali ustvarjalne vaje zajemajo vsebinsko in estetsko manifestacijo nau¢enega.
Upostevajo se govorna in telesna kultiviranost, izvirnost in prepricljivost interpretacije, prvine
kakovosti, odnos do skupine, prostora in predmetov, vztrajnost, celoten vtis in kriti¢ni odmevi.
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USTVARJANJE V SKUPINI

Dijak:

O: spoznava razli¢ne strategije povezovalnega dela, ozaves¢a lastno dozivljanje in vedenje v
odnosih z drugimi pri ustvarjalnem delu;

@ 3311

O: prepoznava hamen namere v odnosu do drugega in s tem krepi zmoznosti razumevanja in
prevzemanja perspektive drugega, prepoznava meje med dozZivljanjem sebe in drugega ter
uravnava lastno vedenje v odnosih upostevajo¢ vec¢ perspektiv hkrati;

@ (33.41|33.4.2|3.3.4.3)

O: soustvarja skupinsko dinamiko, deluje konstruktivno in se trudi za dober rezultat

skupine. Tako ozavesc&a lastno dozZivljanje in vedenje v odnosih z drugimi ter razvija spretnosti
aktivhega poslusanja, asertivhe komunikacije, izrazanja zanimanja in skrbi za druge.

@ (3311]3:3.21)

Dijak:
» zna izvesti ve¢ skupinskih ogrevalnih vaj;
» hitro in natan€éno se odziva na pobude v skupini in tudi sam veékrat da pobudo;
» ima pregled nad delovanjem celotne skupine;
» v delo vstopa s celim telesom in primerno glasnostjo;
» organizira in vodi ogrevanje;
» razume in z odrskim delovanjem pokaze, kaj je namerava;
» izmisli si izvirne namere in jih izvede;
» poslusa, sprejema in izvaja predlagane skupinske naloge;
» uposteva skupino v celoti in posameznika v njej;
» trudi se za dober rezultat skupine;
» usmerjen je k reSevanju ovir;

» sam poisCe in predlaga reSitev za boljSo skupinsko dinamiko ter jo s skupino preizkusi.
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o namera ali intenca

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Namera (intenca, s katero dijak deluje) naj bo ¢im pogosteje usmerjena v drugega. Recimo: v vaji
podajanja Zogic naj bo namera namesto Zelim ¢im lepse ujeti Zogico prevedena v namero Zelim,
da partner cim lepSe ujame Zogico. Tako se spontano vzpostavlja odnos.

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Spremljanje, preverjanje in ocenjevanje znanja temelji na prakticnem delu in nastopu.

Pod prakti¢no delo spadajo vse vaje, izvedene na delavnici, skupinske in individualne,
nacrtovanje ustvarjalnih izzivov, kakor tudi sodelovanje pri vrednotenju izvedenega in videnega.
Ucitelj v procesu dela spremlja posameznikovo delovanje, trud, napredek in razumevanje.
Sistemati¢no, kontinuirano in nac¢rtno pridobiva informacije o tem, kako dijak dosega uc¢ne cilje in
usvaja standarde znanja. Dijaku sproti daje kakovostne povratne informacije, ki vklju€ujejo
usmeritve za nadaljnje delo in u€enje. Ob koncu ocenjevalnega obdobja ucitelj znanje, ki ga je
dijak izkazal v procesu ucenja, oceni.

Ocena nastopa je zajeta v nastopu ali kreativni vaji, ki ga/jo pripravi in izvede dijak pred skupino
ali ob&instvom.

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo pri ocenjevaniju,
so vklju€eni v didakti¢na priporodila.
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OSNOVE NASTOPANJA

Dijak:

O: prepoznava osebne ovire za dober nastop in se uci spopadati s tremo tako, da zaznava in
prepoznava lastno dozivljanje (telesne obCutke, Custva, misli, vrednote, potrebe, zelje) in lastno
vedenje pred in med nastopom;

@ 3
O: usvaja princip aktiviranja vseh Cutil, s katerimi vzpostavlja odrsko prisotnost;

O: spoznava in ozavesSca prozodi¢ne prvine glasu;

O: smiselno in z zavedanjem uporablja svoje telo v prostoru uprizarjanja in s tem razvija
pozitiven odnos do gibanja v ustvarjalnem procesu;

D (3.21.2)

O: smiselno in z zavedanjem doloc¢i Casovni okvir akcije v prostoru uprizarjanja.

Dijak:
» opiSe ob&utek nelagodija ob nastopu in ga locira v telesu;
» sprejme nelagodje ob nastopu in z njim vred deluje;
» pred obg&instvom zavestno uporablja Eutila. Pove, kaj ¢uti, slisi, vidi, vonja in okusa;
» aktivira vseh pet Cutil hkrati in s tem vzpostavi zbranost;
» iz zbranosti suvereno izjavlja resniéne podatke o sebi (ime, priimek, visina ...);
» suvereno izjavlja neresni¢ne podatke o sebi.

» govori povezano brez masil, smiselno tvori pomen govorjene vsebine in bere z
razumevanjem;

» govori jasno, razloéno in s primerno glasnostjo, doloi logiéni poudarek v stavku in stavénih
sklopih in ga izgovori;

» dolog¢i nelogi€éne poudarke v stavku in jih izgovarja:
» spreminja visino glasu in tempo govorjenja;
» samoiniciativno nastopi z daljSim besedilnim sklopom.

» prilagodi svojo drZo telesa, mimiko in kretnje zahtevani vsebini prizora oziroma igralske
naloge;
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» premika se spro§¢eno in naravno;

» uporablja ves prostor, dolo€en za uprizoritev;

» poisce izvirno resitev uporabe telesa v prostoru;
» zna zaceti in kon¢ati nastop;

» uposteva ¢asovni okvir nastopa;

» deluje z ob&utkom za tempo in ritem prizora.

o prozodi¢ne prvine glasu o tempo o ritem o akcija

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Spremljanje, preverjanje in ocenjevanje znanja temelji na prakticnem delu in nastopu. Natanneje

je razdelano v didakti¢nih priporodilih.

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo pri ocenjevaniju,

so vklju€eni v didakti¢na priporodila.
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ZAKONITOSTI IGRE IN UPRIZARJANJA

Dijak:

O: razvija in se uri v tehnikah uporabe imaginacije in prepoznava avtenti¢ne izzive kot priloZnosti
za ustvarjanje vrednosti zase in za druge;
@ 5

O: improvizira enostavne odrske situacije in se pristno odziva na imaginarne impulze, pri Cemer
uposteva eti¢na nacela pravi¢nosti, enakopravnosti in soCutja;

@ 2121

O: prepricljivo rokuje z navideznimi predmeti in vzpostavlja navidezni prostor;

O: izraza se razumljivo in deluje verjetno;

O: spoznava principe ¢loveskega delovanja in odzivanja v razli¢nih odnosih in situacijah ter tako
krepi zmoZnosti razumevanja in prevzemanja perspektive drugega pri ustvarjalnem delu;

@ (33.41)

O: prek ozavesSc€anja lastnega dozivljanja in vedenja v odnosih z drugimi pri ustvarjanju in

nastopanju ima skrben in spostljiv odnos do sebe, igralskega partnerja, rekvizitov, prostora in
obcinstva.

@ 3311

Dijak:
» iz pomanijkljivih podatkov sestavi konsistentno zgodbo;
» iz stati€ne pozicije telesa preide v igrano akcijo;
» na podano imaginarno situacijo reagira v hipu, brez razmisljanja;
» nastopi v predlagani improvizirani situaciji;
» V hastopu uposteva predlagane imaginarne okolid¢ine in se nanje odziva;
» v nastopu uposteva igralskega partnerja in se odziva na njegove pobude;
» deluje zivo, razumljivo in resni¢no;
» prepricljivo rokuje z navideznimi predmeti;
» pristno se obnasa v namisljenem prostoru;

» zamisli si imaginarni prostor, ¢as in dogodek ter izvede krajsi prizor;
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» besedilo izreka smiselno glede na predlagane okoli$€ine;
» govori razgibano, glasno in razumljivo;

» med nastopom deluje avtenti¢no;

» pripravi in izvede krajsi prizor;

» vzpostavi oseben (Custven) odnos do partnerja, do stalis¢a, do predmeta, do situacije —
vZivljanje;

» ovrednoti svoje odrske odlocitve;

» med nastopom deluje resni¢no in verjetno;

» izvede vajo substitucije;

» spostljivo se vede do drugih in sebe;

» skrbno ravna z rekviziti, scenografijo, kostumi;
» ima spostljiv odnos do obdinstva;

» K temu spodbuja tudi druge.

o improvizacija e imaginarni impulz - avtenticnost o imaginacija - artikulacija - predlagane
okolis¢ine

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNANJA

Spremljanje, preverjanje in ocenjevanje znanja temelji na prakticnem delu in nastopu. Natanéneje
je razdelano v didakti¢nih priporogilih.

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo pri ocenjevaniju,
so vklju€eni v didakti¢na priporodila.
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PRENOS BESEDILA V IGRALSKO PODOBO

Dijak:

O: sodeluje v igralski analizi besedila. Pri predmetu redno bere razno bralno gradivo, ga razume,
poglobljeno analizira in kriticno ovrednoti;
@ (11.41)

O: pri igranju se odziva na predlagane okolis¢ine besedila ter uravnava lastno vedenje v
odnosih, pri tem uposteva vec perspektiv hkrati;

@ (33.4.3)

O: smiselno in odgovorno uporablja rekvizite in kostum;

O: kontinuirano vztraja v ustvarjalnem procesu in pri reSevanju izzivov na ustvarjalen nacin
uporablja znanje ter izkuSnje za ustvarjanje boljsih resitev;

@ (5121

O: razume in suvereno uporablja osnovne principe govora in sporazumevanja ha odru;

I: nastopi z upoStevanjem vseh naucenih prvin. Prek lastnega delovanja ozavesca pomen skrbi

za skupnost ter krepi zavedanje o pomenu pripadnosti skupnosti za lastno dobrobit in dobrobit
arugih.

D (123.2)

STANDARDI ZNANJA
Dijak:
» glasno, jasno in z razumevanjem prebere besedilo;

» razbere in dolodi predlagane okolis¢ine zgodbe (Eas, prostor, dogodek, odnos, Eutne
okolis¢ine prostora, vzdusje) in predstavi rezultate svoje igralske analize besedila;

» doloéi cilj in motivacijo analiziranega lika ter iz tega izpelje namero;

» predstavitev rezultatov igralske analize izvede kot nastop (samozavestno, zbrano, razlo¢no
in glasno, smiselno povezano);

» ustvari svoj lik in se ustrezno odziva v igranem odnosu, pri oblikovanju prizora je vztrajen,
dosleden, natancen in prepricljiv;

» vadi, u€inkovitost svojih igralskih odloCitev preveri prakti¢no in poiS§¢e mnenje zunanjega
ocCesa;

» poskrbi za svoje rekvizite in kostume (jih prinese, pripravi in pospravi);

» odgovorno in spostljivo ravna z rekviziti in kostumi ostalih;
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» med nastopom rokuje z rekviziti in kostumom naravno, smiselno in skrbno ter poskrbi za
varnost;

» K temu spodbuja tudi druge;

» med vajo vztraja in ne preneha igrati, tudi ¢e se pojavijo ovire,

» za oviro najde ustvarjalno resitev in jo izpelje;

» z ustvarjalno resitvijo nadgradi vajo ali prizor;

» govori razlo€no, s primerno glasnostjo in z razgibano intonacijo.
» uposteva pravilno ali dogovorjeno izgovorjavo,

» svoj govor prilagodi velikosti uprizoritvenega prostora;

» nastopi pred obd&instvom;

» nastopi v predstavi.

o igralska analiza - predlagane okolis€ine o rekvizit o kostum o namera o motivacija

o atmosfera o avditorij o improvizacija

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Spremljanje, preverjanje in ocenjevanje znanja temelji na prakticnem delu in nastopu. Natancneje

je razdelano v didakti¢nih priporocilih.

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo pri ocenjevanju,

SO

vklju€eni v didakti¢na priporocila.
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IMPRO

Impro je delavnica, kjer dijakinja in dijak s pomoc¢jo kratkih gledaliskih igric ali impro disciplin
(bodisi ogrevalnih, bodisi tekmovalnih (theatresports), bodisi daljSih impro form) kolektivno, prek
igranja impro disciplin vstopa v prostor uprizarjanja.

Impro discipline so gledaliSke igrice, imenujemo jih discipline, ker vsaka od njih reSuje dolo¢ene
uprizoritvene naloge, ki nastajajo improvizirano brez klasi¢ne predloge. Povzete so iz
improvizacijskega gledalis¢a ali impro gledali$¢a (tudi Improv), ki ga izvorno poimenujemo tudi
Theatresports. Impro discipline slonijo na moc¢i posameznika v skupini, ki ob igranju kratkih, (v
izhodis¢u) petminutnih igric, praktiéno odkriva zakonitosti umetnosti igre, nastopanja,
komunikacije, zakonitosti dramaturgije in oblikovanja zgodb ter lahko hkrati z vedno prisotno
distanco reflektira tudi zgodovinskoteoretska izhodisc¢a in svoj hkratni polozaj v konkretni
druzbeni resnicnosti.

Izvorno so impro discipline tekmovalne, v sebi nosijo izredno gledaliSko strukturo, ki na podlagi
intuitivnega odziva nudi nepotvorjeno gledalisko izkusnjo, ki jo lahko dozivi vsak. ReSujejo jih
posameznice in posamezniki s takojsnjimi, ponavadi komedijskimi reSitvami nastalih situacij brez
prisile in konflikta v sozvocju s skupino, ki ji pripadajo. Dosledno skupinsko delo oblikuje in
preverja posameznikovo odrsko identiteto, njegovo ljubezen do uprizoritvenega ustvarjanja, ga
vraCa k spontanosti, kjer se sproS€ata osebna svoboda in lastni ustvarjalni izraz.

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA TEMO

Uc¢ni nacrt uposteva sistem izhodis¢nih 47 impro disciplin, razdeljenih v Sest sklopov, ki jih
imenujemo z neuradnimi strokovnimi izrazi: eksperti, bla-bla, pripovedi, mars ven, zmigaj se, ta
poskocne. Prav tako z neuradnimi strokovnimi izrazi imenujemo discipline, ki jih uvr§¢amo v
posamezen sklop, npr.: eksperti: ekspert ekspert, ekspert dzibris, zgodovinski dogodek, ekspert
za gluhoneme, roke ekspert, predavatelj dzibris, TV dnevnik). Discipline uvajajo ogrevalne igrice
(kira rit, bibitibibitibop, Peter-Pavel, metanje asociacij ...).

Vsaka impro ura je sestavljena iz telesnih aktivnosti, igranja oz. uprizarjanje ogrevalnih igric in
impro disciplin. Vstop v aktivho gibanje se zaCne z aktivhostmi (na zaCetku vecinoma) v krogu,
kjer se poskrbi za poseben odnos med sodelujoCimi. Sodelujoci se opazujejo in so skupaj
odgovorni za uspeh. Ogrevalne igrice vec¢inoma delujejo kot druzabne igrice in ne kot igralske
naloge ter vzpostavljajo dinamiko v skupini. Navajajo k zbranemu in doslednemu opazovanju,
poslusanju ter upostevanju soigralcev in soigralk, torej k stalnemu ohranjanju razmerij v skupini,
ki morajo biti vzpostavljena, Se preden se skupina spopade z lahkotnim reSevanjem nalog impro
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disciplin. Opozarjajo na izvirnost impro gledalis¢a, ki nastaja sproti in na druzaben nacin, in sicer
z razmeriji, ki jih lahko igramo, in po podobi, za katero si odgovornost vecinoma lastijo vsi v
skupini.

Cilj dobre impro skupine ni izlus€iti pomembnega posameznika, ki bo v skupini izstopal, ostali pa
mu bodo pri tem izstopanju pomagali, temve¢ v dobrem skupinskem delu, pri katerem vsak
posameznik deluje v takih razmerjih, kjer je njegova odrska mo¢ odraz moci vseh ostalih.
Najvecja moc pa so dialog, sporazumevanje in pogovarjanje, zmoznost spostovanja drugacnega
mnenja, prilagajanje poloZaju in situaciji, prijaznost, strpnost in veder pogled na svet.

OSNOVE DELA V SKUPINI IN STATUSI

Dijak:

O: vzpostavi oCesni kontakt s soudelezenci v krogu in vstopa v odnos z drugimi, obcuti

delovanje v skupini in se zaveda skupinske odgovornosti za uspeh, razvija samozaupanje in
samospostovanje;

@ 31.2.2)

O: prepozna status oz. svoj polozaj, ki vpliva ha odnose likov med uprizarjanjem, pojasni, v

katerem statusu se dobro pocuti, ga v vsakdanjem Zzivljenju najpogosteje zavzema in ga tudi
zamenija, pri Cemer stremi k oblikovanju vrednosti za druge;

D (51.2.2)

O: zna uprizoriti uvodne impro discipline ter zaznava in prepoznava lastno dozivljanje (telesne
obcutke, Custva, misli, vrednote, potrebe, Zelje) in lastno vedenje.

@ 3111

STANDARDI ZNAN]JA
Dijak:

» v ogrevalni igri (npr. z udeleZenci, ki stojijo v krogu) vzpostavi o€esni stik in vstopi v odnos s
skupino;

» takoj reagira na dano nalogo in vzpostavi visok ali nizek status oz. izpostavi svoj polozaj pri
oblikovanju odrske resni¢nosti;

» vzpostavi kontinuiteto odrskih akcij s pomocjo igranja impro disciplin, oblikuje vec¢ razli¢nih
prizorov, gibalno/pantomimsko sledi in zna interpretirati abstraktne pojme s telesom.
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o periferni vid o akcija/reakcija o bibitibibitibop o impro discipline: stop, ekspert-ekspert,
roke-ekspert, expert dzibris, kvadrat, tri minute o oCesni stik

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Impra ni mogoce doseci drugace kot z aktivnim igranjem in vstopanjem v impro discipline.

V vsaki posamezni impro uri se vzpostavi krog, v njem se udelezenci spodbujajo k medsebojni
komunikaciji s pomocjo sklopa ogrevalnih iger. Igrajo jih vsi. Sledita ena ali dve disciplini, ki ju
odigra vsak v skupini.

Impro ura se vzpostavlja od sploSnega k posameznemu, z izbiro iger, ki podpirajo intuicijo, in
napotki, da ni ni¢ prav ni¢ narobe, dokler znotraj skupine uresni¢ujemo svojo domisljijo. Na
vsako ponujeno akcijo v prostoru odgovorimo z: »Ja, in ...«

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Ucitelj kontinuirano spremlja ustvarjanje in nudi kakovostne povratne informacije. Med u¢nim
procesom ugotavlja napredek dijaka, pridobiva informacije o doseganju uc¢nih ciljev, sproti daje
kakovostne povratne informacije.

Znanje dijakov lahko ocenjuje na vec nacinov:

» aktivno in prakticho sodelovanje v nastopu ali ocenjevalni impro tekmi, kjer se dijaki razdelijo
v dve skupini in v doloCenem Casu odigrajo nekaj impro disciplin. Impro tekma se ocenjuje
po opisnih kriterijih;

» sprotno pisanje impro dnevniskih refleksij (dijaki posamezno opisujejo impro ure, zapisujejo
njihov potek, se odzivajo na obcCutke, Custva, misli in vrednote v konkretnih uprizoritvenih
izzivih, ki se ocenjuje po opisnih kriterijih kot npr.: opis lastne izkusnje s primeri, uporaba
naucenega na (impro) odru, primerjava vec disciplin, vrednotenje lastnega procesa).

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavho zakonodajo uporabimo pri ocenjevanju.

S pomocjo aktivhega sodelovanja in uposStevanja osnovnega nacela: “Ja, in ..." dijak izkaze
razumevanje nalog ter s pomocjo vstopa v prostor izvede izbrano impro disciplino.

V nenehnem pozitivhem sodelovanju z drugimi oblikuje govorno izkusnjo, gib&nost in
energi¢nost telesnega izraza, vzdrzljivost in vztrajnost pri svoji odrski akciji.

Odliéno znanje - dijak izkaze popolno razumevanje nacela in s pozitivnim odzivom energi¢no
odigra impro disciplino z upostevanjem in pomnjenjem vseh nalog, ki jih reSuje v nenehnem
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sodelovanju z drugimi.

Prav dobro znanje — dijak izkazuje razumevanje nacela in z odzivom energi¢no odigra impro
disciplino z delnim upostevanjem in pomnjenjem nalog, ki jih v sodelovanju z drugimi dobro
reSuje.

Dobro znanje - dijakovo razumevanje nacela je dobro, vendar je njegova uporaba nepopolna,
primerno odigra impro disciplino z delnim upostevanjem in pomnjenjem nalog, ki jih primerno
resuje.

Zadostno znanje - dijak izkazuje pomanjkljivo razumevanje nacela, sicer odigra impro disciplino
z zadovoljivim upostevanjem in pomnjenjem nalog.

Nezadostno znanje - dijak ne izkaze razumevanje nacela, ne uposteva nalog impro disciplin in
jih ne reduje.
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OBLIKOVANJE LIKA IN PROSTOR

Dijak:

O: iz takojsnje, intuitivhe spodbude vstopi v lik, ki ga kasneje uredi v organizirano podobo,
prepoznava lastne interese in lastnosti, moc¢na in Sibka podrocja;

@ (3131

O: uprizarja navidezne predmete, snuje like s pomocjo Zivalskih ali rastlinskih lastnosti ali

lastnosti predmetov, pri tem gradi odgovoren odnos do naravnih sistemov z razumevanjem
njihove kompleksnosti;

@ 2137

O: raziskuje znacilnosti prostora in spozna osnovne principe ukvarjanja z navideznimi predmeti v

prostoru, pri tem kriti€no presoja informacije, poglede in potrebe o trajnostnem razvoju z vidika
naravnega okolja;

D 2.2.21)

O: zna uprizoriti izbrane impro discipline. Razvija spretnosti aktivhega poslusanja in asertivhe
komunikacije.
@ (33.21)

STANDARDI ZNANJA
Dijak:
» med reSevanjem nalog izbrane impro discipline oblikuje in uprizarja lik v odnosu z drugimi;

» uprizarja izbrane impro discipline, ki gradijo odrsko resni¢nost z navideznimi predmeti,
oblikuje like s pomocjo zivalskih ali rastlinskih lastnosti, tudi lastnosti predmetov;

» z delom z navideznimi predmeti ustvarja prostorske znacilnosti in se po njih orientira;

» vzpostavi kontinuiteto lika in prostora odrskih akcij s pomocjo igranja izbranih impro
disciplin.

o imaginacija - lik in prostor, o lik in Zival (predmet, rastlina) o impro discipline: neznani
predmet, le kaj rabim, od p do p, didaskalije, knjizni molj, zur, dragi, odhajam. - intuicija
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DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Po aktivnem igranju ogrevalnih igric v krogu se vzpostavlja odrsko orientacijo s pomocjo igranja
impro disciplin.

Navodila za uprizarjanje lahko izberemo predhodno, da med samim improviziranjem ne
prekinjamo toka z iskanjem idej za odrsko akcijo, ali smo s skupino pripravljeni tudi na
oblikovanje predlogov.

Vaje se ponavljajo, dokler udelezenci ne dosezejo stopnje lahkotnosti, verjetnosti in suverenosti.

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNANJA

Ucitelj kontinuirano spremlja ustvarjanje in nudi kakovostne povratne informacije. Med u¢nim
procesom ugotavlja napredek dijaka, pridobiva informacije o doseganju ucnih ciljev, sproti daje
kakovostne povratne informacije.

Znanje dijakov lahko ocenjuje na vec¢ nacinov:

» aktivno in prakti¢no sodelovanje v nastopu ali ocenjevalni impro tekmi, kjer se dijaki razdelijo
v dve skupini in v dolo¢enem ¢asu odigrajo nekaj impro disciplin. Impro tekma se ocenjuje
po opisnih kriterijih;

» sprotno pisanje (po koncanih vsebinskih sklopih) impro dnevniskih refleksij (dijaki
posamezno opisujejo impro ure, zapisujejo njihov potek, se odzivajo na obcutke, Custva,
misli in vrednote v konkretnih uprizoritvenih izzivih, ki se ocenjuje po opisnih kriterijih kot
npr.: opis lastne izkusnje s primeri, uporaba nau¢enega na (impro) odru, primerjava vec
disciplin, vrednotenje lastnega procesa).

OPISNI KRITERIJI
Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavho zakonodajo uporabimo pri ocenjevanju.

S pomocjo aktivhega sodelovanja in upostevanja nacel in nalog odigra izbrane impro discipline
lahkotno, verjetno in suvereno.

Ob igranju dosega gib&nost in energi¢nost pri oblikovanju lika in prostora, rokuje z nevidnimi
predmeti.

Oblikuje lik po zivalskih ali rastlinskih (tudi predmetnih) lastnostih in pri tem vztraja, pokaze tudi
lastno predstavitev uprizoritvenih zamisli ter se prilagaja menjavanju situacij.

Odliéno znanje - dijak izkaZe popolno razumevanje oblikovanja lika in prostora. Zivo in verjetno
uprizarja lik, v prostoru oblikuje navidezne predmete ter s pozitivnim odzivom lahkotno odigra
izbrane impro discipline.

Prav dobro znanje — dijak izkazuje razumevanje oblikovanja lika in prostora; zadovoljivo uprizarja
lik in oblikuje prostor ter s pozitivnim odzivom dovolj lahkotno odigra izbrane impro discipline.
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Dobro znanje - dijakovo razumevanje oblikovanja lika in prostora je dobro, vendar je njegovo
oblikovanje prostora nepopolno, primerno odigra impro disciplino.

Zadostno znanje — dijak izkazuje pomanjkljivo razumevanje oblikovanja lika in prostora, impro
disciplino sicer odigra, vendar nalog ne uposteva in ne pomni.

Nezadostno znanje - dijak ne izkaZe razumevanja oblikovanja lika in prostora, ne uposteva nalog
impro disciplin in jih ne resuje.
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GOVORNE PLOSKVE IN MONOLOG

Dijak:

O: raziskuje zakonitosti ustvarjanja monologa v liku in prakti€no spoznava svoje izrazne
moznosti. Je radoveden in raziskuje materiale in umetniske jezike;

@ (1337

O: uprizarja kratek monolog, kjer zdruzi spretnosti ustvarjanja monologa v liku in osebnega
monologa ter pri reSevanju izzivov uporablja ustvarjalne nacine;

@ (51.27)

O: zna uprizoriti izbrane impro discipline in med uprizarjanjem uposteva nacela pravic¢nosti,
enakopravnosti in soCutja;

D 2121

I: ustvarja govorne ploskve in opazuje razliko med likom in nosilcem besedila, med nosilcem
besedlla in dodatnim besedilom.

STANDARDI ZNANJA
Dijak:
» s pomo¢jo aktivhega sodelovanja in upos$tevanja igra, uprizarja monologe v izbranih impro
disciplinah;

» razlikuje med osebnim monologom, med dramatiéno strukturo in dokumentaristi¢no;

» vzpostavi kontinuiteto v pripovedovanju zgodbe s pomocgjo rok, ki ilustrirajo ali vodijo
pripoved, s pomocjo ilustracije pripovedovanja, dogajanja v prostoru, v sozvoc&ju z njim, s
pomocjo razli¢nih vsebin in pripovednih tehnik;

» razlikuje in oblikuje dramsko pripoved, postdramsko in ne vec dramsko ter uposteva
teoreticne zakonitosti.

o monolog - nosilci besedila - govorne ploskve o izpoved o izpoved o pripoved
o dokument o impro discipline: roke, roke-ekspert, trimono, zgodovinski dogodek, predavatelj,
predavatelj v dzibriSu, pisalni stroj, memoari, luzer - dodatno besedilo
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DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Po sklopu ogrevalnih igric, ki izpostavljajo menjavanje odgovornosti posameznika, igra impro
disciplino roke, kjer mora slediti gibanju izposojenih rok, in roke so tiste, ki vodijo pripoved.

Nato igra trimono, kjer raziskuje like in razlicne perspektive (ali predmete ali Zivali, tudi abstraktne
pojme), ki so lahko nosilci pripovedi in vzpostavlja razliko med monologom in nosilcem besedila.

Sledi preskusanje v predavateljskih nalogah, raziskovanje zvrsti pripovednih besedil.

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Ucitelj spremlja ustvarjanje in nudi kakovostne povratne informacije. Med u¢nim procesom
kontinuirano ugotavlja napredek dijaka, pridobiva informacije o doseganju uc¢nih ciljev, sproti daje
kakovostne povratne informacije.

Znanje dijakov lahko ocenjuje na ve¢ nacinov:

» aktivno in prakticho sodelovanje v nastopu ali ocenjevalni impro tekmi, kjer se dijaki razdelijo
v dve skupini in v doloCenem Casu odigrajo nekaj impro disciplin. Impro tekma se ocenjuje
po opisnih kriterijih;

» sprotno pisanje (po kon¢anih vsebinskih sklopih) impro dnevniskih refleksij (dijaki
posamezno opisujejo impro ure, zapisujejo njihov potek, se odzivajo na obcutke, Custva,
misli in vrednote v konkretnih uprizoritvenih izzivih, ki se ocenjuje po opisnih kriterijih kot
npr.: opis lastne izkusnje s primeri, uporaba nau¢enega na (impro) odru, primerjava ve¢
disciplin, vrednotenje lastnega procesa).

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih Kriterijev, Ki jih lahko v skladu z veljavho zakonodajo uporabimo pri ocenjevanju.

S pomocjo aktivnega sodelovanja in upostevanja nacel ter nalog oblikuje in odigra osebni
monolog.

Sodeluje s kretnjami rok soigralceyv, ki ilustrirajo ali vodijo pripoved. Kakovostno in v govoru
glasno in jasno oblikuje razlicne nosilce besedila v meSanju treh monologov iz razli¢nih
perspektiv pripovedovalca.

Oblikuje in odigra voditelja, predavatelja in razlikuje med razli¢nimi vrstami pripovedovanja.
Zbrano in dosledno opazuje, poslusa ter uposSteva akcije soigralcev in soigralk.

Odliéno znanje - dijak izkaZe popolno razumevanje oblikovanja in uprizarjanja monologa ali
govorne ploskve. Pri uprizarjanju izbranih impro disciplin dosledno in zivo sledi soigralcem,
bodisi jih vodi, bodisi se jim prilagaja, vzpostavlja verjetnost pri oblikovanju in uprizarjanju
razli¢nih nosilcev besedila.

Prav dobro znanje - dijak izkazuje razumevanje oblikovanja in uprizarjanja monologa ali govorne
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ploskve. Pri oblikovanju in uprizarjanju izbranih impro disciplin sledi soigralcem, se jim primerno
prilagaja, kontinuiteta pri oblikovanju in uprizarjanju razli¢nih nosilcev besedila je pomanjkljiva.
Dobro znanje - dijakovo razumevanje oblikovanja monologa ali govorne ploskve je dobro, vendar
je njegovo uprizarjanje nepopolno. Pri uprizarjanju izbranih impro disciplin ne sledi soigralcem,
se jim Sibko prilagaja in pri oblikovanju in uprizarjanju ne vzpostavlja kontinuitete.

Zadostno znanje - dijak izkazuje pomanijkljivo razumevanje oblikovanja monologa ali govorne
ploskve, impro disciplino sicer odigra, vendar nalog ne uposteva in ne pomni.

Nezadostno znanje - dijak ne izkaze razumevanja oblikovanja monologa ali govorne ploskve, ne
uposteva nalog impro disciplin in jih ne resuje.
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ZVRSTI, ZANRI, MEDIJI

Dijak:

O: raziskuje razli¢ne zvrsti, zanre in medije (bodisi analogne bodisi digitalne, od prvih pisnih

virov do 21. stoletja), njihove znacilnosti in moznosti njihovega odrskega parodiranja ter pri tem
iSCe podatke, informacije in vsebine v digitalnih okoljih ter izboljSuje osebne strategije iskanja;

D (41.21)

O: med uprizarjanjem uposteva razlike med gledaliskimi, uprizoritvenimi, filmskimi in literarnimi
zvrstmi in zanri, oblikuje medijska sporocila, izraza informacijske potrebe, iS¢e podatke in
vsebine v vec okoljih, tudi digitalnih;

@ (2117

O: uprizarja izbrane impro discipline in med uprizarjanjem uziva v ustvarjalnosti, se veseli lastnih
dosezkov in dosezkov drugih.

D (1.3.41)

STANDARDI ZNANJA
Dijak:

» s pomocjo aktivhega sodelovanja razlikuje med dolocili za uprizarjanje posamezne zvrsti,
zanra ali medija in poskus$a prehajati od stereotipnih resitev do izvirnih uprizoritvenih zamisli;

» uprizarja gledalisSke, odrske, uprizoritvene zvrsti, filmske zanre, nove in nove digitalne
formate;

» vzpostavi kontinuiteto v zvrstnem, Zanrskem ali medijskem oblikovanju in uprizarjanju
odrskih akcij s pomocjo igranja izbranih impro disciplin.

o likovni zanr o filmski zanr o medijska krajina o impro discipline: Sizorandi/razcepljeni
zmenek - zanri, ¢ajniz box (dzubox) - Zanri o literarna zvrst

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Po sklopu ogrevalnih igric, ki izpostavljajo raziskovanje razli¢nih zvrsti, zanrov, medijev, dijak s
takojsnjo reakcijo opazuje prehajanje med dolocili za posamezne Zanre, zvrsti ali medije.

Najprej v dialogu, nato pa tudi v mnozi¢nih prizorih spoznava zanre, zvrsti in medije, jih utrjuje s
fiziCnimi akcijami, s hitrimi menjavami pri oblikovanju odrske slike.
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PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Ucitelj kontinuirano spremlja ustvarjanje in nudi kakovostne povratne informacije. Med u¢nim
procesom ugotavlja napredek dijaka, pridobiva informacije o doseganju u¢nih ciljev, sproti daje
kakovostne povratne informacije.

Znanje dijakov lahko ocenjuje na ve¢ nacinov:

» aktivno in prakti€no sodelovanje v nastopu ali ocenjevalni impro tekmi, kjer se dijaki razdelijo
v dve skupini in v doloCenem Casu odigrajo nekaj impro disciplin. Impro tekma se ocenjuje
po opisnih kriterijih;

» sprotno pisanje (po koncanih vsebinskih sklopih) impro dnevniskih refleksij (dijaki
posamezno opisujejo impro ure, zapisujejo njihov potek, se odzivajo na obcutke, Custva,
misli in vrednote v konkretnih uprizoritvenih izzivih, ki se ocenjuje po opisnih kriterijih kot
npr.: opis lastne izkusnje s primeri, uporaba nau¢enega na (impro) odru, primerjava vec
disciplin, vrednotenje lastnega procesa).

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo pri ocenjevanju.

Med uprizarjanjem izbranih impro disciplin hitro in logi¢no prehaja med Zanri, zvrstmi in mediji in
uposteva kontinuiteto;

s pomocjo aktivnega sodelovanja in upostevanja oblikuje in uprizarja (zivo, energi¢no, verjetno)
veczanrsko, ve€zvrstno in ve€medijsko odrsko ali filmsko, video sliko;

zbrano in dosledno opazuje, poslusa ter uposteva akcije soigralcev in soigralk.

Odliéno znanje - dijak izkaZe popolno razumevanje zvrstnega, zanrskega, medijskega
oblikovanja in uprizarjanja. Pri uprizarjanju izbranih impro disciplin dosledno in zivo sledi
soigralcem, vzpostavlja verjetnost pri oblikovanju in uprizarjanju razli¢nih dolocil in snuje nove.
Prav dobro znanje - dijak izkazuje razumevanje zvrstnega, zanrskega, medijskega oblikovanja in
uprizarjanja. Pri oblikovanju in uprizarjanju izbranih impro disciplin sledi soigralcem, se jim
primerno prilagaja, kontinuiteta pri oblikovanju in uprizarjanju razli¢nih dolocil je pomanijkljiva.
Dobro znanje - dijakovo razumevanje zvrstnega, zanrskega, medijskega oblikovanja in
uprizarjanja je dobro, vendar je njegovo uprizarjanje nepopolno. Pri uprizarjanju izbranih impro
disciplin ne sledi soigralcem, se jim Sibko prilagaja in pri oblikovanju in uprizarjanju ne
vzpostavlja kontinuitete.

Zadostno znanje — dijak izkazuje pomanjkljivo razumevanje zvrstnega, Zanrskega, medijskega
oblikovanja in uprizarjanja, impro disciplino sicer odigra, vendar nalog ne uposteva in ne pomni.
Nezadostno znanje - dijak ne izkaZe razumevanja zvrstnega, zanrskega, medijskega oblikovanja
in uprizarjanja, ne uposteva nalog impro disciplin in jih ne resuje.
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TVORJENJE PRIZOROV V IZMISLJENEM JEZIKU

Dijak:

O: raziskuje specifike uprizarjanja v izmisljenem jeziku, uprizarja s pomocjo nebesednih prvin
(bodisi govornih; kretnje, geste, mimika ... ali pisnih; slike, grafi, razpredelnice ...) in se zaveda
jezika kot sistema ter zna primerjati jezike, ki se jih ugi;

D (1.3.41)

0O: med skupnim sodelovanjem in uprizarjanjem ustvarja besedna in nebesedna jezikovna
sredstva, z reSevanjem izzivov pridobiva nove izkusnje in jih uposteva pri sprejemanju nadaljnjih
odrskih odlogitev;

@ (5351

O: zna uprizoriti izbrane impro discipline in razvija lastne sporazumevalne zmoznosti.

@ (1151

STANDARDI ZNANJA
Dijak:

» s pomoc¢jo aktivnega sodelovanja razlozi in odigra izbrane impro discipline in razlikuje
besedne in nebesedne jezikovne prvine;

» posnema melodijo in ritem verbalnih jezikov, uposteva gibanje teles in njihovo zmoznost
sporoCanja;

» med prevajanjem izmisljenega jezika v stvarnega ustvarja novo jezikovho podobo.

o melodija o ritem o kretanje o impro disciplini: ekspert dzibris, ekspert za gluhoneme
o dzibris/latovsCina

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Po sklopu ogrevalnih igric, ki izpostavljajo raziskovanje razli¢nih jezikov, poslusanje in
izgovarjanje, posnemanje melodije, ritma, mimike in gestikulacije dijak vstopa v izbrane impro
discipline in s pomocjo sodelovanja in vzajemnega prevajanja ustvarja nove jezikovne resitve.
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PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Ucitelj kontinuirano spremlja ustvarjanje in nudi kakovostne povratne informacije. Med u¢nim
procesom ugotavlja napredek dijaka, pridobiva informacije o doseganju ucnih ciljev, sproti daje
kakovostne povratne informacije.

Znanje dijakov lahko ocenjuje na ve¢ nacinov:

» aktivno in prakti€no sodelovanje v nastopu ali ocenjevalni impro tekmi, kjer se dijaki razdelijo
v dve skupini in v doloCenem Casu odigrajo nekaj impro disciplin. Impro tekma se ocenjuje
po opisnih kriterijih;

» sprotno pisanje (po koncanih vsebinskih sklopih) impro dnevniskih refleksij (dijaki
posamezno opisujejo impro ure, zapisujejo njihov potek, se odzivajo na obCutke, Custva,
misli in vrednote v konkretnih uprizoritvenih izzivih, ki se ocenjuje po opisnih kriterijih kot
npr.: opis lastne izkusnje s primeri, uporaba nau¢enega na (impro) odru, primerjava vec
disciplin, vrednotenje lastnega procesa). odru, primerjava ve¢ disciplin, vrednotenje
lastnega procesa).

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavho zakonodajo uporabimo pri ocenjevanju.

Hitro in logi¢no prehaja med verbalno in neverbalno govorico, med besednim in fizi€nim
odzivom in obenem uposteva kontinuiteto.

S pomocgjo aktivnega sodelovanja in upostevanja soigralcev oblikuje, tvori in uprizarja (Zivo,
energicno, verjetno) odrsko resni¢nost v izmisljenem jeziku.

Odliéno znanje — dijak izkaze popolno razumevanje oblikovanja in uprizarjanja prizorov v
izmisljenem jeziku. Pri oblikovanju in uprizarjanju izbranih impro disciplin sledi soigralcem in
vzpostavi kontinuiteto pri oblikovanju in uprizarjanju razli¢nih dolocil.

Prav dobro znanje — dijak izkazuje razumevanje oblikovanja in uprizarjanja prizorov v izmisljenem
jeziku. Pri oblikovanju in uprizarjanju izbranih impro disciplin primerno sledi soigralcem,
kontinuiteta pri oblikovanju in uprizarjanju razlicnih dolocil pa je pomanijkljiva.

Dobro znanje - dijakovo razumevanje oblikovanja in uprizarjanja prizorov v izmisljenem jeziku je
dobro, vendar je njegovo uprizarjanje nepopolno. Pri uprizarjanju izbranih impro disciplin ne sledi
soigralcem, se jim Sibko prilagaja in pri oblikovanju in uprizarjanju ne vzpostavlja kontinuitete.
Zadostno znanje — dijak izkazuje pomanijkljivo razumevanje oblikovanja in uprizarjanja prizorov v
izmisljenem jeziku, izbrano impro disciplino sicer odigra, vendar nalog ne uposteva in ne pomni.
Nezadostno znanje - dijak ne izkaZe razumevanja oblikovanja in uprizarjanja prizorov v
izmisljenem jeziku, ne upoSteva nalog izbranih impro disciplin in jih ne resuje.
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GIB

Delavnica Gib se osredotoca na delo z instrumentom nastopajocega. Nastopajodi je v procesu
ustvarjanja in izvajanja dobesedno v svojem inStrumentu, zato delavnica Gib omogoca
spoznavanje, usvajanje, razumevanje in uporabo osnovnih pojmov anatomske postavitve in
poravnave telesa v mirovanju in v gibanju. Z zavedanjem teZnosti telesa v gibanju, uporabo
propriocepcije (Cutno zaznavanje lastnega telesa), za orientiranost v prostoru, z usvajanjem
postopno bolj zapletenih fraz in variacij, vzpostavljajo osves¢eno, spros€eno in koordinirano
gibanje v ¢asu in prostoru. V prakticnem u¢nem procesu usvojijo in poglobijo telesno moc,
gibljivost, ravnotezje, muzikalnost, skladnost v gibanju in boljSo koordinacijo in te osvojene
vescine smiselno uporabljajo v prenosu znanja v druge gledaliske in filmske prakti¢ne delavnice
in aktivnosti.

Vse to je temelj za vstopanje v individualno in skupinsko ustvarjanje gibalnih sekvenc in scen, ki
jih v u€nih procesih uprizarjajo in interpretirajo v skladu s svojimi dosezenimi razvojnimi
nalogami.

Delavnica Gib vklju€uje razli¢en nabor metod in strategij pedagoskega in ustvarjalnega dela, ki
vkljuéujejo plesno tehniko (Sirok nabor znanj iz somatskih in kodificiranih sodobnih plesnih
tehnik), plesno improvizacijo (improvizacije za razvijanje senzornega aparata, partiture za
improvizacijske naloge, igre in koordinacijsko-plesne naloge odprtega tipa), kompozicijo plesa
(instantno kompozicijo, partiture kompozicijskih postopkov, kompozicijo v realnem ¢asu, metode
konstruiranja) in strategije uprizarjanja (odrske problemske naloge), ki so za smer gledali$¢a in
film komplementarna znanja in spretnosti za razvijanje, razumevanje, u¢enje in izvajanje
uprizoritev in uprizarjanja.

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA TEMO

Pri poucevanju delavnice Gib je klju¢no upostevanje posebnih didakti¢nih pristopov, ki temeljijo
na telesni izku$niji, ustvarjalnosti in refleksivnem nacinu ucenja. Pouk se osredoto¢a na celostni
razvoj dijaka prek gibanja in telesnega dozivljanja, kar spodbuja tako izrazne kot spoznavne
procese. U€enje poteka s telesno izkusnjo, kjer gib predstavlja temeljno orodje raziskovanja,
dozivljanja in razumevanja sveta. Proces je strukturiran v faze dozivljanja, refleksije, analize in
ponovne izvedbe, kar omogoca poglobljeno razumevanje gibalnega izraza in njegove funkcije v
kontekstu gledaliskega in filmskega ustvarjanja.

V ospredju je sodelovalno ucenje, ki se razvija z delom v parih, manjsih skupinah ali celotnem
razredu. Skupinske improvizacije, ustvarjalne naloge in vzajemno ustvarjanje prispevajo k
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obcutku skupnosti in razvijajo medsebojno odgovornost za uéni proces. Pomembno vliogo ima
refleksivna praksa, ki jo dijaki izvajajo ustno, pisno ali vizualno. Ta praksa poglablja zavedanje
lastnega telesa, notranjih obcutij, miselnih odzivov in odnosa do drugih ter do prostora, v
katerem se gibljejo.

Delavnica Gib v okviru predmeta GledaliSko-filmske delavnice se izvaja v prvem in drugem
letniku v skupnem okviru 70 ur. MoZnosti za izvedbo so bodisi vsako leto 35 ur ali pa v enem
letniku vseh 70 ur.

PRAVILNA ANATOMSKA POSTAVITEV IN
PORAVNAVA TELESA

Dijak:

O: se zaveda, da je u€enje vsebine posameznega predmeta hkrati tudi spoznavanje njegove
strokovne terminologije, ki zadeva anatomijo ClovesSkega telesa, postavitev in poravnavo telesa v
gibanju in usvojeno terminologijo logi€no uporablja;

@ (1.2)

I: razvija zmoZnost izraZanja o svojem prakticnem delu ali o ogledani predstavi v razlicnih
besediinih vrstah (povzetek ali opis ali pogovor);

O: intuitivno ali zavestno (individualno in v skupini) spoznava, razume in uporablja postavitev in
poravnavo telesa za gibanje in vzpostavlja odnos do umetniske izkusnje in procesov ustvarjanja
z gibom ter ob tem prepoznava lastna dozivetja giba in gibanja in se vzivlja v izkusnjo drugega;

@ (1311 312)

0O: zaznava in prepoznava lastno dozivljanje skozi telesne obc¢utke in uravnava lastno telesno
postavitev;

@ 3111

O: razvija pozitiven odnos do gibanja.

D (3212
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Dijak:
» izvede in v gibanju uporabi pravilno anatomsko postavitev telesa;
» demonstrira poravnavo telesnih linij in jih uporabi v gibalnih akcijah, kompozicijah in scenah;
» pri gibanju zavestno uporabi zaznavanje in propriocepcijo za ucinkovito gibanje,
» samostojno izvede plesne materiale v pravilni anatomski postavitvi in poravnavi telesa;

» samostojno pripravi in izvede kompleksne plesne materiale v pravilni anatomski postavitvi in
poravnavi telesa;

» samostofno pripravi in predstavi analizo predstave, nastopa in aktivno sodeluje v razpravi.

o propriocepcija o pravilna anatomska postavitev telesa - poravnava telesa - plesna tehnika

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Ucitelj uporablja vec razlicnih metod in pristopov za usvajanje pravilne anatomske postavitve in
poravnave telesa. Razlozi osnovno telesno strukturo ¢loveka (kosti, miSi¢ni sklopi, sklepi) in si ob
ponazoritvi pomaga z uporabo dostopnega vizualnega gradiva (slike, risbe, video posnetki ali
model okostnjaka). Ob tem je smiselno uporabiti prakti¢ne vaje, kjer dijaki neposredno z
dotikanjem delov telesa pri sebi ali soSolcu preizkusajo nacine premikanja ¢lovekovega telesa.
Ucenje lahko poteka v celotni skupini dijakov ali pa jih ucitelj razdeli v manjSe skupine ali pare,
kjer lahko preizku$ajo gibe in premike telesa ter ob tem analizirajo moznosti premikanja in
gibanja Cloveskega telesa.

Pri prepoznavanju snovi in terminov je priporocen individualen pristop, kjer lahko dijaki
preizkusijo premike telesa, umetelne plesne gibe in fraze in jih poimenujejo. Pri tem je
pomembno, da ucitelj izvaja so€asno individualno delo pri prepoznavanju snovi in terminov s
posamicnim dijakom in mu zagotavlja popravke ter vpenja v aktivnosti celotno skupino dijakov.
Dijak ob tem preizkusa specificno plesno motoriko individualno in v delu v dvojicah ali trojicah.

Z metodo pogovora in analize ucitelj z dijaki utrjuje in nadgrajuje usvojeno snov in sistemati¢no
ugotavlja potrebne dopolnitve v razlagi ali v izvajanju prakti¢nih vaj. Postopoma usvojeno znanje
vpleta v bolj zahtevne in zapletene gibalne obrazce in fiziCne akcije. Kontinuirano postopno in v
razponu vseh ur za delavnico Gib ucitelj izvaja prakticno delo od enostavnih do kompleksnejsih
nalog in variacij gibanja, ki jih lahko dijak izvaja samostojno, v parih, trojicah ali manjsih in vecjih
skupinah.
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PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Pri pouku delavnice Gib ucitelj ocenjuje znanje dijakov na vec€ nacinov.:

» z oceno dijakovega prakti¢nega dela ovrednoti in ocenjuje njegovo kontinuirano izvajanje vaj
in nalog v ucni situaciji v danem obdobju ocenjevanja glede na mrezni nacrt ocenjevanja, ki
ga dolocijo ugitelji v strokovnem aktivu;

» v enkratni situaciji nastopa, ki ga dijak izvede pred razredom v ¢asu u¢ne ure. Predstavljeno
nalogo (gibalno sekvenco, gibalni nastop ali demonstracijo gibalne naloge) dijak izvede
samostojno in pri tem uporabi in izvede novo pridobljeno znanja pravilne anatomske
postavitve.

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo pri
ocenjevanju.

Dijak izkaze razumevanje nacel in izvedbo pravilne telesne postavitve, kar vkljucuje to¢no
gibalno koordinacijo, izvajanje giba natan¢no, to¢no in usklajeno.

Odliéno znanje - dijak izkaze popolno razumevanje nacel in pravilno telesno postavitev in
gibalno koordinacijo izvede natancno, to¢no in usklajeno.

Prav dobro znanje — dijak izkazuje razumevanje nacel in delno neto¢no izvede postavitev telesa
in gibalno koordinacijo.

Dobro znanje - dijakovo razumevanje nacel je dobro, vendar je uporaba teh nacel pri postavitvi
telesa in gibalni koordinaciji ve€inoma nepopolna, neusklajena in netocna.

Zadostno znanje — dijak izkazuje pomanjkljivo razumevanje in nejasno uporabo nacel in pravilne
telesne postavitve v mirovanju in gibanju.

Nezadostno znanje - dijak ne izkaZe razumevanja in izvedbe pravilne telesne postavitve,
njegova gibalna koordinacija je neto¢na, povrsna in neusklajena.

83



ELEMENTI CASA V GIBU

CiLl

Dijak:

O: v mirovanju, v gibanju in ob izvajanju fizi¢nih akcij izkazuje razumevanje pomena trajanja in
teZe z izkazovanjem razli¢nih kakovosti gibanja;

O: samostojno uporablja razlicne kakovosti gibanja pri graditvi krajsih gibalnih sekvenc in razvija
pozitiven odnos do gibanja;

D 3212

O: pri reSevanju nalog na ustvarjalen nacin uporablja znanje in izkusnje za ustvarjanje raznih
kakovosti gibanja kot odziv na nalogo.

@ (51.27)

STANDARDI ZNANJA
Dijak:
» prepozna, razume in uporabi trajanje v gibalni improvizaciji;

» Kraj8i kompoziciji ali skupinski gibalni frazi;uporabi razli¢ne kakovosti gibanja v izvedbi
gibalne sekvence ali variacije;

» samostofno z uporabo razlicnih gibalnih kakovosti ustvari in izvede krajse solo in skupinske
sekvence, kompozicije in scene.

o trajanje o tempo o muzikalnost - plesnost o kakovost gibanja

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Ucitelj z individualno obliko dela dijaka usmerja in osredotoca na raziskovanje in reSevanje nalog
iskanja razlicnega gibanja z vidika trajanja in kakovosti. Pri tem ucitelj ohranja in vzpodbuja
dijakovo enkratnost in osebni zorni kot reSevanja ustvarjalnih nalog kot izhodis¢e za razvijanje
nadaljnjih korakov.

Pri reSevaniju in razvijanju nalog ucitelj uporablja individualni pristop za pomoc¢ pri delu dijaka in

ga pedagosko smiselno umesca v delo v parih in manjsih skupinah (zdruzevanje ali multiplikacija
gibalnega materiala, sodelovalno u¢enje, skupna analiza ...). V teh situacijah dijak razvija aktivho
sodelovanje, prikazovanje in soo€anje lastnih idej o gibanju z idejami vrstnikov. Ucitelj vzpodbuja
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razpravo in dialog med dijaki s soo€anjem, pogovorom in vodeno razpravo v povezavi z u¢no
snovjo, ki jo razvijajo pri prakticnem delu z gibalnim materialom.

Ucitelj s pomocjo glasbe ustvarja nadaljnje ustvarjalne situacije za dijake. Dijak ob pomodi
razli¢ne glasbene spremljave, ki je lahko v podporo, razis€e razne gibalne kakovosti in se jih uci
samostojno prepoznati, imenovati in jih deliti z drugimi v skupini.

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Pri pouku delavnice Gib ucitelj ocenjuje znanje dijakov na ve¢ nacinov:

» z oceno dijakovega prakti¢nega dela ovrednoti in ocenjuje njegovo kontinuirano izvajanje vaj
in nalog v ucni situaciji v danem obdobju ocenjevanja glede na mrezni nacrt ocenjevanja, ki
ga dolocijo ucitelji v strokovnem aktivu;

» v enkratni situaciji nastopa, ki ga dijak izvede pred razredom v ¢asu ucne ure. Predstavljeno
nalogo (gibalno sekvenco, gibalni nastop ali demonstracijo gibalne naloge) dijak izvede
samostojno in pri tem uporabi in izvede novo pridobljeno znanje izvajanje elementov ¢asa in
trajanja v gibu.

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo pri
ocenjevanju.

Dijak izkaze razumevanije trajanja giba in gibanja in uporabo Casa za razvijanje razli¢nih
kakovosti gibanja in razumevanje pravilne ritmi¢nosti ob razvitem obcutku za fraziranje
(sposobnost, da se uporabi glasbo, da oblikuje dinamiko gibanja).

Odliéno znanje - dijak izkaZe popolno razumevanje trajanja giba in gibanja in to¢no uporabo
Casa za razvijanje razli¢nih kakovosti gibanja in natan¢no razumevanje pravilne ritmi¢nosti z
razvitim obCutkom za fraziranje.

Prav dobro znanje — dijak izkazuje razumevanje trajanja giba in delno to¢no uporabo ¢asa za
razvijanje razli¢nih kakovosti gibanja ter izkaze razumevanje ritmi¢nosti, a tega ne izvede to¢no.

Dobro znanje - dijakovo razumevanje nacel trajanja giba in toCna uporaba Casa za razvijanje
razlicnih kakovosti gibanja in natancno razumevanje pravilne ritmi¢nosti z razvitim obCutkom za
fraziranje je dobro, vendar je uporaba teh nacel nepopolna, neusklajena in neto¢na.

Zadostno znanje — dijak izkazuje pomanijkljivo razumevanje in hejasno uporabo ¢asa za
razvijanje razli¢nih kakovosti gibanja in minimalno izkazuje pravilno ritmi¢nost.

Nezadostno znanje - dijak ne izkaze razumevanja in izvedbe ¢asa za razvijanje razli¢nih
kakovosti gibanja in ne razume pravilne ritmi¢nosti.

85



UPORABA PROSTORA V GIBU IN GIBANJU

Dijak:

O: je radoveden, razvija in raziskuje propriocepcijo in se zaveda prostora, v katerem se giblje, se
VvV hjem izraza, razvija domisljijo ter poglablja in Siri znanje tudi na neumetniskih podrocjih;

@ (1337

O: spoznava in uporablja razlicne nivoje, smeri, vzorce in dimenzije v prostoru za svoje gibanje
in razvija pozitiven odnos do gibanja;
@ (321.2)

0O: v skupinskem delu razvija spretnosti aktivhega poslusanja, asertivhe komunikacije, izraza
zanimanje in skrb za druge in njihove predloge.

@ 3327

STANDARDI ZNANJA
Dijak:

» pri gibanju zavestno in toéno uporabi zaznavanje in propriocepcijo za u€inkovito gibanje v
prostoru;

» gibanje izvede spros€eno, usklajeno in se zaveda uporabe prostorskih znacilnosti gibalne
sekvence;

» po navodilu ustvari kratke gibalne improvizacije in pri tem zavestno izbira razli¢ne
postavitve, oblike, poti v prostoru;

» uporabi razlicne komponente prostora v gibanju v krafsi gibalni sekvenci posamicno ali v
skupini.

o instantna kompozicija o propriocepcija o improvizacija o vzorci gibanja o ikozaeder - poti
v prostoru o gibalna partitura

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Ucitelj s poudarkom razvija procese opazovanja, zaznavanja, obC¢utenja in interpretiranja pojavov
v prostoru (gibalni vzgibi, improvizacije in nastajanje manjsih kompozicijskih nastavkov) in
samega prostora kot celote in s tem dijake usmerja k u€enju in opazovanju ter razbiranju
objektivne stvarnosti, v kateri proces razumevanja kompozicije poteka.
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Smiselno je, da dijaki s samostojnim in skupinskim delom razvijajo osnovne improvizirane in
vnaprej dolo¢ene kompozicijske postopke in jih uporabljajo za odkrivanje (z metodo viharjenja in
zastavljanja vprasanj) lastnih idej o prostoru, v katerem se gibljejo. Didakti¢no priporocen je
izkustven vstop v vsako u¢no uro. V ta namen mora ucitelj pri dijakih vzpostaviti ob&utek
varnega prostora za preizkusanje idej. Ustvarjanje varnega prostora je osnova za individualno in
skupinsko delo, kjer dijak predstavi lastne ideje, razvija spretnosti s preizkusanjem in
ponavljanjem ter iSCe alternativne resitve.

Z uporabo metod dela z vizualnim gradivom (slike, fotografije, asociativni zapisi na listih, ki jih
dijaki razporejajo po prostoru) dijak deluje v okolju, ki spodbuja domislice, razvija asociativho
misljenje in vzpodbuja predstavljanje in izpostavljanje lastnih idej (lazja predstavnost prostorskih
kompozicij).

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Pri pouku delavnice Gib ucitelj ocenjuje znanje dijakov na ve¢ nacinov:

» z oceno dijakovega prakticnega dela ovrednoti in ocenjuje dijakovo kontinuirano izvajanje
vaj in nalog v ucni situaciji v danem obdobju ocenjevanja glede na mrezni nacrt ocenjevanja,
ki ga dolocijo ucitelji v strokovnem aktivu;

» v enkratni situaciji nastopa, ki ga dijak izvede pred razredom v ¢asu u¢ne ure. Predstavljeno
nalogo (gibalno sekvenco, gibalni nastop ali demonstracijo gibalne naloge) dijak izvede
samostojno in pri tem uporabi in izvede novo pridobljeno znanje o uporabi prostora;

» v oceno nastopa lahko vkljui tudi zapis partiture gibanja v prostoru (score ali navodilo za
gibanje).

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo pri ocenjevanju.

Dijak energic¢no in fizino izkazuje predanost in zadovoljstvo v poglobljenem delu s telesom in ob
uporabi prostora ter ob tem uporablja energijo, ki pripada izvajanemu gibu ter samostojno in
inovativno uporabi strategije kompozicijskega dela v improvizirani in dolo¢eni obliki in pripravi
partituro in/ali zapis o kompoziciji v realnem c¢asu.

Odliéno znanje - dijak izkaZe energi¢no in fizicno predanost in zadovoljstvo ob poglobljenem
delu s telesom in ob tem natan¢no uporabi prostor za energijo, ki pripada izvajanemu gibu, ter
samostojno in inovativno uporabi strategije kompozicijskega dela v improvizirani in/ali dolo¢eni
obliki in pripravi partituro in/ali zapis o kompoziciji v realnem Casu.

Prav dobro znanje - dijak izkazuje energi¢no in fizi€no predanost in zadovoljstvo v pogloblienem
delu s telesom in ob tem netocno uporabi prostor za energijo, ki pripada izvajanemu gibu, ter
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uporabi strategije kompozicijskega dela v improvizirani in/ali dolo€eni obliki in pripravi zapis o
kompoziciji v realnem ¢asu.

Dobro znanje — dijak izkazuje predanost v poglobljenem delu s telesom in ob tem dobro uporabi
prostor, a brez energije, ki pripada izvajanemu gibu; razume, a neustrezno uporabi strategije
kompozicijskega dela v improvizirani in/ali doloCeni obliki in zadovoljivo pripravi zapis o
kompoziciji v realnem ¢asu.

Zadostno znanje - dijak izkazuje pomanijkljivo predanost v poglobljenem delu s telesom in ob
tem neustrezno uporabi prostor z energijo, ki pripada izvajanemu gibu, ter samo uporabi
strategije kompozicijskega dela v improvizirani in/ali doloCeni obliki in pripravi ustrezen zapis o
kompoziciji v realnem ¢asu.

Nezadostno znanje - dijak ne izkaZe razumevanja in izvedbe pri delu s telesom in ob tem ne
uporabi prostora z energijo, ki naj bi pripadala izvajanemu gibu, ter ne uspe uporabiti strategij
kompozicijskega dela v improvizirani in/ali doloCeni obliki in ne pripravi zapisa o kompoziciji v
realnem casu.
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INDIVIDUALNO IN SKUPINSKO GIBALNO
USTVARJANJE

Dijak:

O: je radoveden in razvija in raziskuje lastno gibalno ustvarjanje in razlicne umetniske jezike, se
Z njimi izraza tako v improvizaciji kot pri oblikovanju materialov, razvija domisljijo ter poglablja in
iri znanje tudi na neumetniskih podroc¢jih v samostojnem in skupinskem delu; pri svojem
delovanju uposteva eti¢na nacela pravi¢nosti, enakopravnosti ter soCutja;

@ 2121

I: samostojno ali v skupini pripravi zapis, plakat, porocilo umetniskega dogodka ali ustvarjalca in
razvija zmoznost izraZanja v razlicnih besedilnih vrstah ali v nastopu,

@ (111

O: intuitivno ali zavestno (individualno in v skupini) vzpostavlja odnos do kulture, umetnosti,
umetniske izkusnje in procesov ustvarjanja ter ob tem prepoznava lastna dozivetja in se vzivlja v
izkusnjo drugega in v skupinskem delu daje pobudo in se aktivno vkljuCuje v sodelovanje, pri
¢emer prevzema individualno in skupinsko odgovornost.

@ (13115310

STANDARDI ZNANJA
Dijak:
» ustvari in izvede kraj$e solo in skupinske sekvence, kompozicije in scene;

» uporabi pripravljene materiale za improvizacije, solo in skupinske sekvence, kompozicije in
scene in jih izvede, tako samostojno kot v skupini, ritmiéno, muzikali¢no in z uporabo plesa;

» opisno in analiticno zapise in oblikuje zapis, porocilo o umetniskem dogodku ali ustvarjalcu
in ga predstavi.

o plesnost o muzikalnost o koreografija - kompozicija

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Ucitelj naj v kontekstu ustvarjanja vzpostavi varno okolje zaupanja, kjer lahko dijak z uporabo
metod opazovanja, zaznavanja, obCutenja in interpretiranja pojavov v prostoru in samega
prostora kot celote spoznava objektivno stvarnost in prepoznava posamic¢ne dogodke v
kompozicijskem razvoju. Ucitelj vzpodbuja dijaka, da s samostojnim in skupinskim delom razvija
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oshovne improvizirane in vnaprej dolo¢ene kompozicijske postopke in jih uporablja za odkrivanje
(z metodo viharjenja in zastavljanja vprasanj) lastnih idej o prostoru, v katerem se giblje. TakSen
nacin prakti¢nega dela je nujno potreben kot vstop v vsako u¢no uro in je osnova za individualno
in skupinsko delo, kjer dijak predstavi lastne ideje, razvija spretnosti s preizku$anjem in
ponavljanjem ter iSCe alternativne resitve.

Z uporabo metod dela z vizualnim gradivom (slike, fotografije, asociativni zapisi na listih, ki jih
dijak razporeja po prostoru) dijak deluje v okolju, ki spodbuja domislice, razvija asociativho
misljenje in vzpodbuja predstavljanje in izpostavljanje lastnih idej (lazja predstavnost prostorskih
kompozicij). Z vzpostavljanjem samostojne in skupinske ustvarjalne problemske situacije dijak
ustvarja naloge, ki se hanasajo bodisi na njegovo samostojno delo ali pa pripravlja naloge za
manjse skupine.

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Pri pouku delavnice Gib ucitelj ocenjuje znanje dijakov na vec nacinov:

» z oceno dijakovega prakticnega dela ovrednoti in ocenjuje njegovo kontinuirano izvajanje vaj
in nalog v ucni situaciji v danem obdobju ocenjevanja glede na mrezni nacrt ocenjevanja, ki
ga dolocijo ucitelji v strokovnem aktivu;

» v enkratni situaciji nastopa, ki ga dijak izvede pred razredom v ¢asu ucne ure. Predstavljeno
nalogo (gibalno sekvenco, gibalni nastop ali demonstracijo gibalne naloge) dijak izvede
samostojno in pri tem uporabi in izvede novo pridobljeno znanje individualnega in
skupinskega ustvarjanja;

» v oceno nastopa vkljuci tudi zapis partiture gibanja v prostoru (score ali navodilo za gibanje).

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo pri
ocenjevanju.

Dijak z izraZanjem na razli¢ne nacine (govorno, fizicno, z uporabo imaginativhega prostora)
izkazuje zmoznost uporabe ve¢ nacinov izrazanja, gibalno spretnost ter se primerno odziva na
dogajanje v prostoru, sodeluje v skupini ter izkazuje ustrezen sploSen pozitiven odnos do
ustvarjanja, kjer samoiniciativno aktivho sodeluje.

Odliéno znanje — dijak odli¢no izkazuje izrazanje na razlicne nacine (govorno, fizi¢no, z uporabo
imaginativnega prostora) in s tem zmoznost uporabe ve¢ nacinov izrazanja, gibalno spretnost ter
se primerno odziva na dogajanje v prostoru. Sodeluje v skupini ter izkazuje ustrezen splosen
pozitiven odnos do ustvarjanja, kjer samoiniciativno aktivho sodeluje.

Prav dobro znanje — dijak izkazuje izrazanje na vecino razli¢nih nac¢inov (govorno, fizi¢no, z
uporabo imaginativhega prostora), primerno gibalno spretnost ter se odziva na dogajanje v
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prostoru. Sodeluje v skupini ter ve€¢inoma izkazuje ustrezen sploSen pozitiven odnos do
ustvarjanja, kjer aktivno sodeluje.

Dobro znanje - dijak izkazuje izraZzanje na nekaj osnovnih nacinov, gibalno spretnost ter se
omejeno odziva na dogajanje v prostoru. Sodeluje v skupini ter izkazuje ustrezen sploSen
pozitiven odnos do ustvarjanja ob pozivu, kjer v€asih aktivno sodeluje.

Zadostno znanje — dijak izkazuje pomanijkljivo izrazanje v ustvarjanju (govorno, fizi¢no, z
uporabo imaginativhega prostora), slabso gibalno spretnost ter se redko odziva na dogajanje v
prostoru. Izkazuje osnoven pozitiven odnos do ustvarjanja, kjer sodeluje le ob pozivu.

Nezadostno znanje - dijak ne izkazuje izvajanja ustvarjalnih postopkov, izvedbe ne prikazejo
gibalnih spretnosti ter se neustrezno odziva na dogajanje v prostoru. V skupini sodeluje
minimalno ali sploh ne ter v skupinskem delu ne sodeluje.
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INTERPRETACIJA IN NASTOP

Dijak:

O: primerno uporablja principe, metode, strategije delavnice pri ustvarjanju gibalnega materiala,

se ob delu izraza z ustrezno terminologijo predmeta in pri tem razvija osebno proznost, razvojno
miselno naravhanost, radovednost, optimizem in ustvarjalnost;

@ (11.2.2]31.49)

O: je radoveden in raziskuje materiale in umetniSke jezike, ustvarja solo in skupinske sekvence,

scene v povezavi z zvokom, glasbo, jih izvaja pred drugimi, pri tem prepoznava avtenti¢ne izzive
kot priloznost za ustvarjanje vrednosti zase in za druge;

@ (5111)

O: individualno in skupinsko zbrano in strpno opazuje izdelke, jih ovrednoti in artikulirano
posreduje povratno informacijo, zZivi kulturo in umetnost kot vrednoto v domacem in Solskem
okolju ter prispeva k razvoju Sole kot kulturnega sredisca;

@ (1352

STANDARDI ZNANJA
Dijak:
» sodelovalno in aktivho pripravi ter izvede kraj$e solo izvedbe;

» opisno in analiticno zapise in oblikufe zapis, porocCilo o umetniskem dogodku, pojavu ali
ustvarjalcu;

» zbrano in z aktivno odrsko prisotnostjo izvede improvizacijske naloge in ustvari
kompozicijske naloge po navodilih;

» toéno izvede improvizirane ali vnaprej pripravljene skupinske gibalne sekvence, kompozicije
in scene.

o kompozicije o sekvence o performativnost o plesnost

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Ucitelj naj ob ustvarjanju vzpostavi varno okolje zaupanja, kjer lahko dijak z uporabo metod
opazovanja, zaznavanja, obcutenja in interpretiranja pojavov v prostoru in samega prostora kot
celote spoznava objektivho stvarnost in prepoznava posami¢ne dogodke v kompozicijskem
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razvoju. Ugitelj vzpodbuja dijaka, da s samostojnim in skupinskim delom razvija osnovne
improvizirane in vnaprej doloCene kompozicijske postopke in jih uporablja za odkrivanje (z
metodo viharjenja in zastavljanja vprasanj) lastnih idej o prostoru, v katerem se giblje. TakSen
nacin prakti¢nega dela je nujno potreben kot vstop v vsako u¢no uro in osnova za individualno in
skupinsko delo, kjer dijak predstavi lastne ideje, razvija spretnosti s preizkuSanjem in
ponavljanjem ter iS€e alternativne resitve.

Z uporabo metod dela z vizualnim gradivom (slike, fotografije, asociativni zapisi na listih, ki jih
dijak razporeja po prostoru) dijak deluje v okolju, ki spodbuja domislice, razvija asociativho
misljenje in vzpodbuja predstavljanje in izpostavljanje lastnih idej (lazja predstavnost prostorskih
kompozicij). Z vzpostavljanjem samostojne in skupinske problemske situacije dijak ustvarja
naloge, ki se nanasajo bodisi na njegovo samostojno delo, ali pa pripravlja naloge za manjse
skupine.

Ucitelj z dijaki oblikuje krajSe in daljSe nastope.

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Pri pouku delavnice Gib ucitelj ocenjuje znanje dijakov na vec nacinov:

» z oceno dijakovega prakticnega dela ovrednoti in ocenjuje njegovo kontinuirano izvajanje vaj
in nalog v uc¢ni situaciji v danem obdobju ocenjevanja glede na mrezni nacrt ocenjevanja, ki
ga dolocijo ugitelji v strokovnem aktivu;

» dijaka ocenjuje tudi v enkratni situaciji nastopa, ki ga dijak izvede pred razredom v ¢asu
ucne ure. Predstavljeno nalogo (gibalno sekvenco, gibalni nastop ali demonstracijo gibalne
naloge) izvede samostojno in pri tem uporabi in izvede interpretacijo in nastop;

» oceni Se seminarsko nalogo ali porocilo v obliki zapisa predstave ali dnevniSkega zapisa
procesa ustvarjanja.

OPISNI KRITERIJI

Primeri opisnih kriterijev, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo pri
ocenjevanju.

Dijak interpretacijo in sintezo podatkov izkazuje z jasno izvedbo, razumevanjem in sposobnostjo
umetniske imaginacije in prakticno obvlada pojme improvizacije in osnove kompozicije, primerno
reSuje zadane naloge in iSCe smiselne resitve ter nastop izvede muzikalno in plesno ter odrsko
to¢no.

Odliéno znanje - dijak izkazuje to¢no interpretacijo in sintezo podatkov z jasno izvedbo,
razumevanjem in sposobnostjo umetniske imaginacije in prakti¢no obvlada pojme improvizacije
in osnove kompozicije, primerno reSuje zadane naloge in isCe smiselne resitve ter nastop izvede
muzikalno in plesno ter odrsko to¢no.
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Prav dobro znanje - dijak izkazuje prav dobro interpretacijo in sintezo podatkov z izvedbo,
ustreznim razumevanjem in praktic¢no obvlada pojme improvizacije in osnove kompozicije, resSuje
zadane naloge, iSCe resitve in nastop izvede odrsko to¢no.

Dobro znanje - dijak izkazuje interpretacijo podatkov z osnovno izvedbo, razumevanjem pojmov
improvizacije brez to¢ne izvedbe, izkazuje osnovno reSevanje zadanih nalog in nastop izvede
ustrezno.

Zadostno znanje - dijak izvede interpretacijo podatkov z izvedbo z napakami, osnovnim
razumevanjem pojmov improvizacije brez ustrezne izvedbe, izkazuje osnovno reSevanje zadanih
nalog in nastop komaj izvede.

Nezadostno znanje - dijak ne izvede interpretacije podatkov, prikaze neustrezno razumevanje
pojmov improvizacije in jih ne uspe izvesti, izkazuje neprimerno reSevanje zadanih nalog in
nastopa ne izvede.
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ZVOK IN GLASBA

Delavnica Zvok in glasba dijakom omogoca celostno spoznavanje glasbe s poslusanjem,
izvajanjem in ustvarjanjem. Najvecji poudarek je na aktivnem glasbenem izrazanju, predvsem na
izvajanju glasbe v razli¢nih zasedbah, pretezno komornih. Dijaki pri tem pojejo in igrajo na
razli¢na glasbila, s ¢imer se neposredno srecujejo z glasbenimi deli, znacilnimi za klasi¢no,
ljudsko, popularno, filmsko in gledalisko glasbo.

Spoznavajo osnovne vokalne in instrumentalne tehnike ter usvajajo glasbene pojme in note, ki so
potrebni za izvajanje skladb. Med vajami krepijo glasbeni spomin, pozornost, koncentracijo ter
sposobnost poslusanja samega sebe in drugih. Ob tem resujejo razliCne glasbene izzive - od
intonacije in ritma do dinamike in izraza — kar jih spodbuja k natan¢nosti, usklajenosti in
sodelovaniju.

Program pomembno prispeva tudi k osebnostnemu razvoju dijakov. S skupinskim muziciranjem
razvijajo odgovornost in obzirnost do drugih, z javnim nastopanjem pa krepijo samozavest in se
soocajo s tremo. Ucijo se ovrednotiti glasbo z razvijanjem kriticne presoje ter oblikujejo spostljiv
odnos do slovenske in svetovne glasbene dediscine.

Ustvarjalno delo se pogosto povezuje z drugimi umetniskimi podrocji v okviru Solskih gledaliskih
in filmskih projektov ter tako spodbuja razumevanje glasbe kot pomembnega izraznega sredstva
Vv uprizoritvenih umetnostih.

Taksno glasbeno udejstvovanje dijakom ne nudi le tehni¢nih znanj, temvec jih spodbuja k
ustvarjalnosti, estetskemu glasbenem dozivljanju ter aktivni vlogi v kulturnem prostoru.

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA TEMO

Delavnica je v prvem in drugem letniku izbirna. Obsega 35-70 ur. Obseg ur se lahko porazdeli na
oba letnika (po 35 ur v vsakem) ali v celoti izvede v enem izmed njiju. Prav tako je mogoce
delavnico izvesti le v enem letniku v obsegu 35 ur.

Pri oblikovanju zasedb in izbiri repertoarja naj se upostevajo predhodne glasbene izkuSnje
dijakov. Priporocljivo je, da se skupine oblikujejo tako, da zdruzujejo dijake z razli¢no stopnjo
predznanja, saj to spodbuja medsebojno ucenje in sodelovanje. Dijaki naj sodelujejo v razli¢nih
zasedbah: vokalnih, instrumentalnih ali vokalno-instrumentalnih, kar omogoca raznovrstno in
celostno glasbeno izkusnjo.
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Izbor u€ne snovi naj bo prilagojen tehni¢nim in muzikalnim zmoZznostim dijakov, pri ¢emer naj bo
pristop poucevanja usmerjen v razvijanje tako individualnih kot skupinskih glasbenih
sposobnosti.

Delavnica Zvok in glasba se lahko smiselno povezuje z drugimi delavnicami znotraj programa,
zlasti pri ustvarjanju Solskih gledaliskih ali filmskih projektov. V sodelovanju z delavnico
Fotografija in film lahko dijaki ustvarjajo videospote, zvo¢ne posnetke Zivih izvedb ali izvirno
glasbo za dijaske filme. Glasbene vsebine, ki jih dijaki izvajajo, so lahko izhodis¢e za oblikovanje
koreografij pri delavnici Gib.

V povezavi z delavnicami Impro, Gib in Igra in govor pa se odpirajo moznosti za ustvarjanje
zahtevnejsih uprizoritvenih celot, v katerih se prepletajo glasba, gib in igra — denimo v obliki
krajSih glasbeno-gledaliSkih prizorov ali izsekov iz muzikala. Tak§no sodelovanje spodbuja
medpredmetno povezovanje, krepi ustvarjalnost in omogoca dijakom celostno umetnidko
izkusnjo.

GLASBENO OPISMENJEVANJE IN 1ZVAJALSKE
TEHNIKE

Dijak:
O: ko poje, usvaja osnove vokalne tehnike in poglablja zanesljivost petja, pri tem pa razvija

odgovoren odnos do svojega glasu in zdravja ter sodeluje z drugimi v skupini;
@ (21.31]5.3.41)

O: spoznavanje in razumevanje osnovnih glasbenih pojmov nadgrajuje z uporabo digitalnih
orodij za iskanje, analizo in shranjevanje informacij o glasbi;
@ (11.2.2] 4111] 41.37)

O: razvija glasbeni spomin s kompleksnostjo glasbenih del;

@ (31.2.3)

O: pri igranju na glasbeni instrument raziskuje in razvija glasbene vescine ter tehnike igranja, ki
jih spoznava v razli¢nih glasbenih zvrsteh in zanrih, hkrati pa na ustvarjalen nacin resuje izzive in
sodeluje z drugimi za doseganje skupnih ciljev.

@ (13.21]51.21]53.4.2)
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STANDARDI ZNANJA
Dijak:

» pozna in razume osnovne glasbene pojme ter jih zna ustrezno uporabljati pri izvajanju in
razumevanju glasbenih del;

» na akordi¢na glasbila izvede predvsem durove in molove akorde;

» glasbene dele ali celote izvede po spominu, brez pomoci notnega zapisa ali zapisanega
besedila;

» glede na potrebe skladb na akordicna glasbila izvede kompleksnejse akorde;

» zaigra spremljave, instrumentalne dele in celote ter uporabi pravilno tehniko igranja;
» uporabi napredne izvajalske tehnike glasbila, ki ga uporablja;

» pri petju praviino uporabi mikrofon,

» pri petju pravilno uporabi prepono, izgovorjavo in obliko ustne votline.

o intonacija o akordi o tonska trajanja o taktovski nacini o tonska abeceda o predznaki
o podaljSevalna znamenja o sinkopa otempo - ukulele - cajon - djembe o shaker o alt
otenor o bas o dinami¢ni mikrofon - sopran

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Pri oblikovanju vokalnih zasedb je priporocljivo vkljuciti dijake, ki Ze imajo osnovni pevski posluh.
Zasedbe naj se posveclajo tako enoglasnemu kot vecglasnemu petju, pri Cemer se postopoma
nadgrajuje intonanéna in ritmiéna natan¢nost. Ce so na voljo tehni¢ne moznosti, je smiselno
vkljugiti tudi uporabo ozvocenja. Pri tem naj ima vsak pevec svoj dinami¢ni mikrofon, kar
omogoca vadbo pevskih tehnik z mikrofonom ter krepitev samozavesti pri solistiCnih in
skupinskih nastopih.

Instrumentalne skupine so lahko sestavljene iz razli¢nih vrst glasbil — od klasi¢nih in ljudskih do
Orffovih instrumentov ter glasbil, znacilnih za popularno glasbo. V vokalno-instrumentalnih
zasedbah je priporocljivo, da delo poteka postopno. Zacetek je lahko skupno izvajanje ritmi¢nih
vzorcev na tolkalih (npr. cajon, djembe, bongos, tamburin, shaker ipd.), saj to spodbuja
poslusanje, ob&utek za skupinski ritem in osnovno koordinacijo.

Ko dijaki osvojijo temeljne ritmi¢ne prvine, se lahko delo nadaljuje z uvajanjem akordi¢nih glasbil.
Priporocljive so sopran ali tenor ukulele, saj omogocajo hitro usvajanje osnovnih akordov (npr. C,
G, F, Am). Na tej osnovi lahko oblikujemo manj$e zasedbe, v katerih posamezni dijaki
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prevzamejo razlicne vlioge — nekateri igrajo ritmi¢na ali akordi¢na glasbila, drugi pojejo — kar
omogoca hitro napredovanje do izvedbe enostavnih vokalno-instrumentalnih skladb.

Kot alternativa izvedbi pesmi se lahko dijake usmerja tudi v ustvarjanje ambientalnih zvokov, kjer
prek zvoCnega eksperimentiranja razvijajo poslusalsko obcutljivost, ustvarjalnost in zmoZznost
skupinskega oblikovanja glasbenega izraza.

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Ucitelj kontinuirano spremlja ustvarjanje in dijakom nudi kakovostne povratne informacije. Med
uc¢nim procesom ugotavlja napredek dijaka, pridobiva informacije o doseganju uc¢nih ciljev, sproti
daje kakovostne povratne informacije. Ob koncu ocenjevalnega obdobja ucitelj znanje, ki ga je

dijak izkazal v procesu ucenja, oceni.

Dijak v osnovi izkazuje svoje znanje v obliki izvajanja glasbenih vsebin bodisi s petjem ali
igranjem na instrument. Na oceno pa tudi vpliva njegova glasbena pismenost, ki to izvajanje

podpira.

OPISNI KRITERIJI

Primer opisnih kriterijev procesnega dela, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo

pri ocenjevanju:

KRITERI GLASBENA TEHNIENA MUZIKALNOST DELAVNOST IN USTVARJALNOST DELO V SKUPINI
PISMENOST NATANENOST SAMOEVALVACUA

Razlaga kriterija Razumljivost in Natancnost glasbene | Lastna interpretacija, | Razvijanje delovnih Sposobnost Odnos in sodelovanje
uporaba glasbenih izvedbe, nadzor zvoka | doZivetost izvedbe. navad, zbranosti in ustvarjanja lastnih v skupini pri u¢nih
pojmov. in upostevanje samokriti€nosti. glasbenih vsebin. urah.

soizvajalca pri
izvedbah.

5 (odli¢no) Odli¢no poznavanje Obvladovanje tehnike | Poglobljeno Popoina Povsem samostojno Popolno sodelovanje
in smiselna uporaba janja in odli¢no poznavanje in samostojnost in ustvarjanje glasbenih | v skupini (poslusanje,
glasbenih vsebin in vklju€evanje v upositevanje vseh kriticnost pri vsebin. prilagajanje,
pojmov pri izvajanju skupinskem interpretacijskih izvajanju pomaganje,
ali ustvarjanju. muziciranju. elementov. DoZiveta | ter redna dopolnjevanje in

izvedba. pripravljenost na uro. upodtevanje drugih).

4 (prav dobro) Dobro poznavanje, Dobra tehni¢na Upostevanje Samostojnost in Samostojno Dobro sodelovanje
povezovanje in spretnost in osnovnih delna kriti¢nost pri ustvarjanje s (samo obtasno
uporaba glasbenega zmoznost interpretacijskih izvajanju pomotjo uctitelja. prilagajanje in
jezika. upostevanja elementov. Delno ter pogosta pomaganje).

soizvajalcev. doZiveta izvedba. pripravljenost na uro.

3 (dobro) Delno poznavanje Poznavanje, a le Smiselno, vendar ne Delna samostojnost Delno samostojno Nihanja v
glasbenih vsebin, z delno obvladovanje poglobljeno in kriti¢nost pri ustvarjanje z vetjo sodelovanju (slabo
manj$o pomocjo tehnike izvajanja. interpretiranje in izvajanju mero pomoti ucitelja. | poslusanje in
utitelja. Delno vkljutevanje v | dozivljanje glasbe. ter ob¢asna prilagajanje drugim).

skupinsko pripravljenost na uro.
muziciranje.

2 (zad ) P je samo Slab3a tehni¢na Slab$e poznavanjein | Pomanjkanje Nesamostojno Slab odnos
osnovnih glasbenih izvedba in ob&asno obcasno uporabljanje | samostojnostiin ustvarjanje, z veliko (minimalno
pojmov. Slaba upostevanje interpretacijskih kriti¢nosti pri pomoti ucitelja. sodelovanje in samo
imp ija pri izvajalcev. elementov. izvajanju ter redka na pobudo ostalih v
izvedbi. NedofZiveta izvedba. pripravljenost na uro. kupini

1 (nezadostno) Nepoznavanje Neupostevanje Pomanijkljivo Nesamostojnost in Nezmoznost Izraanje
glasbenega jezika in | tehnike priizvajanju poznavanje in nekriti¢nost pri ustvarjanja lastnih nezanimanja, slab
osnovnih zakonitosti brez upo3 j uporabljanj izvajanju ter glasbenih vsebin. odnos do drugih in
priizvajanju ali soizvajalcev. interpretacijskih nepripravljenost na zaviranje dela
ustvarjanju. elementov. uro. skupine.

NedoZiveta izvedba.

Dijaki so po vsakem kriteriju ocenjeni z oceno od | do 5. Ocena procesnega dela je povpregje vseh kriterije
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POSLUSANJE IN POUSTVARJANJE GLASBENIH VSEBIN

Dijak:

O: intuitivno ali zavestno v skupini poslusa ter poje ali igra ljudske / klasi¢ne / popularne /
jazzovske skladbe / skladbe iz filmov in muzikalov, pri tem pa kriticnho ovrednoti lastna doZivetja
in se vzivlja v izkusnjo drugega, kar krepi empatijo in pravi¢nost;

@ (21.21]5.3.4)

O: v skupini igra na Orffova / lastna / klasi€na glasbila / glasbila popularnih zvrsti glasbe in se
ucinkovito spoprijema s kompleksnim izvajanjem posameznih glasbil;

@ (31.2.3)

O: aktivno poslusa in analizira glasbeno strukturo skladb;

@ 3327

O: med izvajanjem prek aktivhega posluSanja prepoznava in ozavesca lastno dozivljanje, se
kriticno ovrednoti in skrbno prilagaja ostalim izvajalcem.

@ 3.31)

Dijak:
» doZiveto izvede skladbe blizu predpisanemu tempu;
» pri izvedbi doseZe ritmi€no, harmoni¢no in intonanéno natanénost;
» pri izvedbi skladbe se prilagodi ostalim izvajalcem oziroma skupini;
» ohrani zbranost in telesno vzdrzijivost od zaéetka do konca izvedbe;
» naredi analizo strukture in aranzmaja skladb, ki jih poslusa in igra;
» izvede skladbe, ki so harmonsko sestavljene predvsem iz durovih in molovih akordov;

» pri vecglasnem petju pravilno zapoje svoj glas.

o dinamika o agogika - muzikalnost o poustvarjanje glasbe o intonacija o harmonija
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DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Pri skupinskem muziciranju je klju¢no, da dijake dosledno navajamo na aktivno medsebojno
poslusanje ter usklajeno artikulacijo, fraziranje in ritmi¢no natan¢nost. Posebna pozornost naj bo
namenjena razvoju ob&utka za skupno izvajanje in glasbeno komunikacijo med ¢lani zasedbe.

Ucitelj redno spremlja tako napredek posameznega dijaka kot tudi razvoj skupine kot celote. Pri
tem preverja dijakovo razumevanje glasbene vsebine, tehni¢no znanje in izvajalske zmoZznosti ter
odzivnost v skupinskem igranju. Pomemben del procesa je sprotno podajanje povratnih
informacij po nacelu formativnega spremljanja, ki dijakom omogocajo vpogled v njihov napredek,
spodbujajo samorefleksijo in usmerjajo nadaljnje delo.

S pomocgjo sprotne analize dosezkov in prepoznavanja morebitnih tezav lahko ucitelj oblikuje
celostno in realno sliko o napredku posameznikov in skupine. Pri tem posebno pozornost
namenja tehni¢nemu obvladovanju glasbila ali glasu v odnosu do skupinske izvedbe, natan¢nosti
in zanesljivosti, muzikalnosti, zavzetosti ter pripravljenosti za sodelovanje na vajah. Tako ustvarja
spodbudno u¢no okolje, v katerem se glasbene sposobnosti razvijajo v povezavi s skupinskim
delovanjem in umetniskim izrazanjem.

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Ucitelj kontinuirano spremlja ustvarjanje in dijakom nudi kakovostne povratne informacije. Med
ucnim procesom ugotavlja napredek dijaka, pridobiva informacije o doseganju uc¢nih ciljev, sproti
daje kakovostne povratne informacije. Ob koncu ocenjevalnega obdobja ucitelj znanje, ki ga je
dijak izkazal v procesu ucenja, oceni.

Dijak v osnovi izkazuje svoje znanje v obliki izvajanja glasbenih vsebin bodisi s petjem ali
igranjem na instrument, ob tem pa preverjamo tudi glasbeno pismenost, ki to izvajanje podpira.
Ne ocenjuje se enkratne izvedbe ali nastopa.

OPISNI KRITERIJI

Primer opisnih kriterijev procesnega dela, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo
pri ocenjevanju:
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KRITERI GLASBENA TEHNIENA MUZIKALNOST DELAVNOST IN USTVARJALNOST DELO V SKUPINI
PISMENOST NATANENOST SAMOEVALVACUA

Razlaga kriterija Razumljivost in Natancnost glasbene | Lastna interpretacija, | Razvijanje delovnih Sposobnost Odnos in sodelovanje
uporaba glasbenih izvedbe, nadzor zvoka | doZivetost izvedbe. navad, zbranosti in ustvarjanja lastnih v skupini pri u¢nih
pojmov. in upostevanje samokriticnosti. glasbenih vsebin. urah.

soizvajalca pri
izvedbah.

5 (odli¢no) Odli¢no po j Obvlad je tehnike | Py Popolna Povsem samostojno Popolno sodelovanje
in Ina uporaba ja in odli¢no poznavanje in samostojnost in ustvarjanje glasbenih | v skupini (posluanje,
glasbenih vsebin in vkljutevanje v upodtevanje vseh kriticnost pri vsebin. prilagajanje,
pojmov pri izvajanju skupinskem interpretacijskih izvajanju pomaganje,
ali ustvarjanju. muziciranju. elementov. DoZiveta | terredna dopolnjevanje in

izvedba. pripravljenost na uro. upostevanje drugih).

4 (prav dobro) Dobro poznavanje, Dobra tehnicna Upo# j jnost in Samostojno Dobro sodelovanje
povezovanje in spretnost in osnovnih delna kriti¢nost pri ustvarjanje s (samo obtasno
uporaba glasbenega zmoznost interpretacijskih izvajanju pomotjo ucitelja. prilagajanje in
jezika. upositevanja elementov. Delno ter pogosta pomaganje).

soizvajalcev. doZiveta izvedba. pripravlj na uro.

3 (dobro) Delno poznavanje Poznavanje, a le Smiselno, vendar ne Delna samostojnost Delno samostojno Nihanja v
glasbenih vsebin, z delno obvlad j poglobljeno in kriti¢nost pri ustvarjanje z vecjo sodelovanju (slabo
manj$o pomocjo tehnike izvajanja. interpretiranje in izvajanju mero pomoti utitelja. | posludanjein
utitelja. Delno vkljutevanjev | doZivljanje glasbe. ter obtasna prilagajanje drugim).

skupinsko pripravljenost na uro.
muziciranje.

2(: ) P je samo Slab3a tehni¢na Slab3e poznavanjein | Pomanjkanje Nesamostojno Slab odnos
osnovnih glasbenih izvedba in ob&asno obé&asno uporabljanje | samostojnostiin ustvarjanje, z veliko (minimalno
pojmov. Slaba upostevanje interpretacijskih kriti¢nosti pri pomoti ucitelja. sodelovanje in samo
i ija pri izvajalcev. elementov. izvajanju ter redka na pobudo ostalih v
izvedbi. NedofZiveta izvedba. pripravlj na uro. kupini)

1 ) Nepc j Neupo3 i P jkljivo Nesamostojnost in Nezmoznost Izraanje
glasbenega jezika in | tehnike priizvajanju poznavanje in nekriti¢nost pri ustvarjanja lastnih nezanimanja, slab
osnovnih zakonitosti | brez upostevanja uporabljanje izvajanju ter glasbenih vsebin. odnos do drugih in
priizvajanju ali soizvajalcev. interpretacijskih nepripravljenost na zaviranje dela
ustvarjanju. elementov. uro. skupine.

NedoZiveta izvedba.

Dijaki so po vsakem kriteriju ocenjeni z oceno od 1 do 5. Ocena procesnega dela je povpreéje vseh kriterije
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USTVARJANJE GLASBENIH VSEBIN

Dijak:

I: z uporabo znany in izkusenj ustvarjaino prireja ali aranZira glasbene vsebine za razlicne
komorne zasedbe;

@ (5121

I: v glasbi raziskuje, improvizira, pevsko in instrumentalno dopolnjuje, ustvarja spremijave ter
glasbene vsebine,

@ 13.4.2)

I: improvizira na razlicna glasbila in skupaj z ostalimi v skupini pri tem uZiva in se vesell.

D (1.3.41)

Dijak:
» samostofno ali v skupini ustvari aranzma skladbe;
» samostojno ali v skupini ustvari lastno skladbo,
» ustvari ali uglasbi besedilo;
» improvizirano izvede akorde, ki so doloceni v posameznih skladbah,
» ustvari kratek improviziran solo na svofe glasbilo, ki je del skladbe,

» improvizirano spremeni ritmicne vzorce, ki so doloceni v posameznih skladbah.

oaranzma o kitica o most o refren

DIDAKTICNA PRIPOROCILA ZA SKUPINO CILJE

Ustvarjalnost dijakov spodbujamo tako, da jih vkljuCujemo v proces glasbenega oblikovanja. Pri

izvajanju skladb lahko sodelujejo pri oblikovanju aranzmajev ali priredb, kjer s pomocjo ucitelja
soustvarjajo zasedbene postavitve, izbirajo zvoCne barve ter predlagajo izvedbene resitve.
Posebno priloznost za ustvarjalno sodelovanje ponujajo skladbe s prepoznavno obliko (npr.

kitica, refren, most, instrumentalni del), kjer lahko dijaki aktivho razmisljajo o strukturi izvedbe -

kdo igra v dolo¢enem delu, kdaj se posamezni instrumenti vkljuCujejo ali izstopajo in kako se
ustvarja dramaturski lok skladbe.
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Spodbuja se tudi iskanje razli¢nih nacinov igranja na posamezno glasbilo, kar krepi izrazno
razli¢nost in poglablja razumevanje moznosti zvo¢nega oblikovanja. Dijaki se lahko preizkusijo
tudi v ustvarjanju lastnih priredb, avtorskih besedil ali celo celotnih skladb. Ena izmed moznih
ustvarjalnih nalog je, da dijaki najprej dobijo dolo¢ene harmonske okvire (npr. 3—-4 akorde v
ponavljajoem se zaporedju), na katere poskusajo oblikovati izvirno melodijo. Melodiji lahko nato
dodajo besedilo, ali pa izhajajo iz ritmi¢ne interpretacije besedila, ki nato postane osnova za
nadaljnje glasbeno strukturiranje (harmonija, oblika, zasedba ipd.).

TakSna ustvarjalna glasbena dejavnost se lahko organsko povezuje tudi z drugimi umetniskimi
delavnicami, kot so Igra in govor, Impro, Fotografija in film ali Gib, Se posebej pri oblikovanju
celostnih gledaliskih ali filmskih uprizoritev. Na ta nacin dijaki razvijajo ne le glasbene, temvec
tudi SirSe umetniske in izrazne kompetence.

PRIPOROCENI NACINI IZKAZOVANJA ZNAN]JA

Ucitelj kontinuirano spremlja ustvarjanje in dijakom nudi kakovostne povratne informacije. Med
ucnim procesom ugotavlja napredek dijaka, pridobiva informacije o doseganju uc¢nih ciljev, sproti
daje kakovostne povratne informacije. Ob koncu ocenjevalnega obdobja uditelj znanje, ki ga je
dijak izkazal v procesu ucenja, oceni.

Ustvarjanje glasbenih vsebin lahko dodatno pozitivho vpliva na pridobljene ocene, nikakor pa ni
obvezno pri ocenjevanju znanja.

OPISNI KRITERIJI

Primer opisnih kriterijev procesnega dela, ki jih lahko v skladu z veljavno zakonodajo uporabimo
pri ocenjevanju:
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KRITERI GLASBENA TEHNIENA MUZIKALNOST DELAVNOST IN USTVARJALNOST DELO V SKUPINI
PISMENOST NATANENOST SAMOEVALVACUA

Razlaga kriterija Razumljivost in Natancnost glasbene | Lastna interpretacija, | Razvijanje delovnih Sposobnost Odnos in sodelovanje
uporaba glasbenih izvedbe, nadzor zvoka | doZivetost izvedbe. navad, zbranosti in ustvarjanja lastnih v skupini pri u¢nih
pojmov. in upostevanje samokriticnosti. glasbenih vsebin. urah.

soizvajalca pri
izvedbah.

5 (odli¢no) Odli¢no po j Obvlad je tehnike | Py Popolna Povsem samostojno Popolno sodelovanje
in Ina uporaba ja in odli¢no poznavanje in samostojnost in ustvarjanje glasbenih | v skupini (posluanje,
glasbenih vsebin in vkljutevanje v upodtevanje vseh kriticnost pri vsebin. prilagajanje,
pojmov pri izvajanju skupinskem interpretacijskih izvajanju pomaganje,
ali ustvarjanju. muziciranju. elementov. DoZiveta | terredna dopolnjevanje in

izvedba. pripravljenost na uro. upostevanje drugih).

4 (prav dobro) Dobro poznavanje, Dobra tehnicna Upo# j jnost in Samostojno Dobro sodelovanje
povezovanje in spretnost in osnovnih delna kriti¢nost pri ustvarjanje s (samo obtasno
uporaba glasbenega zmoznost interpretacijskih izvajanju pomotjo ucitelja. prilagajanje in
jezika. upositevanja elementov. Delno ter pogosta pomaganje).

soizvajalcev. doZiveta izvedba. pripravlj na uro.

3 (dobro) Delno poznavanje Poznavanje, a le Smiselno, vendar ne Delna samostojnost Delno samostojno Nihanja v
glasbenih vsebin, z delno obvlad j poglobljeno in kriti¢nost pri ustvarjanje z vecjo sodelovanju (slabo
manj$o pomocjo tehnike izvajanja. interpretiranje in izvajanju mero pomoti utitelja. | posludanjein
utitelja. Delno vkljutevanjev | doZivljanje glasbe. ter obtasna prilagajanje drugim).

skupinsko pripravljenost na uro.
muziciranje.

2(: ) P je samo Slab3a tehni¢na Slab3e poznavanjein | Pomanjkanje Nesamostojno Slab odnos
osnovnih glasbenih izvedba in ob&asno obé&asno uporabljanje | samostojnostiin ustvarjanje, z veliko (minimalno
pojmov. Slaba upostevanje interpretacijskih kriti¢nosti pri pomoti ucitelja. sodelovanje in samo
i ija pri izvajalcev. elementov. izvajanju ter redka na pobudo ostalih v
izvedbi. NedofZiveta izvedba. pripravlj na uro. kupini)

1 ) Nepc j Neupo3 i P jkljivo Nesamostojnost in Nezmoznost Izraanje
glasbenega jezika in | tehnike priizvajanju poznavanje in nekriti¢nost pri ustvarjanja lastnih nezanimanja, slab
osnovnih zakonitosti | brez upostevanja uporabljanje izvajanju ter glasbenih vsebin. odnos do drugih in
priizvajanju ali soizvajalcev. interpretacijskih nepripravljenost na zaviranje dela
ustvarjanju. elementov. uro. skupine.

NedoZiveta izvedba.

Dijaki so po vsakem kriteriju ocenjeni z oceno od 1 do 5. Ocena procesnega dela je povpreéje vseh kriterije
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VIRI IN LITERATURA PO
POGLAVJIH

DIDAKTICNA PRIPOROCILA

Viri in literatura za delavnico fotografija in film:
» Pelko, Stojan. (2014). Filmski pojmovnik za mlade. Maribor: Aristej.

» Cok, Radovan. (2014). Kako ujeti gibljive podobe: fotografija v filmu in videu: filmska in
videomontaza. Ljubljana, UMco.

» Figgis, Mike. (2008). Kako narediti film z digitalno tehnologijo: prironik za filmske
zanesenjake. Ljubljana, UMco, Slovenska kinoteka.

» Grove, Elliot. (2010). 730 projektov za uvod v snemanje filmov. Ljubljana, UMco, Slovenska
kinoteka.

Viri in literatura za delavnico igra in govor:

» Arhar, N., Dobovsek, Z., Gombag, B., Grabnar, T., Jenko, S., Pestaj, M., Ratej, I., Redjko, M.,
Selimovi¢, R. A., Vevar, S., Sinigoj, S., in Sorli, M. (ur.). (2021). Gledalisce pod drobnogledom.
SLOGI.

» Aristoteles. (1982). Poetika. Cankarjeva zalozba.

» Artaud, A. (1994). Gledalisce in njegov dvojnik. MGL.
» Berry, C. (1997). Glumac i glas. AGM.

» Brook, P. (1971). Prazen prostor. MGL.

» Brook, P. (1996). The empty space. Touchstone.

» Burger, N. (2023). /grati (se). MGL.

» Callow, S. (1999). Biti igralec. MGL.

» Craig, G. E. (1995). O gledaliski umetnosti. MGL.

» Cehov, M. A. (1999). /gralska umetnost. MGL.

» Freytag, G. (1976). Tehnika drame. MGL.

» Gippius, S. V. (1980). Gimnastika cuti. MGL.
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» Grotowski, J. (1973). Revno gledalisce. MGL.

» Humar, M., Micheli SuSec, B., Podbevsek, K., Lokar, S., Molka, V., Moder, J., Herzog, M.,
Majaron, E., Kocjangi¢, A., in Karer Zagar, M. (ur.). (2007). Gledaliski terminoloski slovar. ZRC
SAZU.

» Jones, C. (1996). Make your voice heard. Back Stage Books.
» Kralj, L. (1998). Teorija drame. DZS.
» Lukan, B. (1996). Gledaliski pojmovnik za mlade. Aristej.

» Lukan, B. (2011). /§cemo gledalisce: delovni zvezek za izbirni predmet gledaliski klub za 7,
8. in 9. razred devetletne osnovne sole. Ariste;j.
(Opomba: v APA je navedeno leto zadnje izdaje,; prejsnja leta 2000, 2003, 2005 se
praviloma ne nastevajo.)

» Meyerhold, V., Tairov, A. J., in Vahtangov, E. B. (1977). Gledaliski oktober: zapiski o razvoju
sovjetskega gledalisca. MGL.

» Pavis, P. (1997). Gledaliski slovar. MGL.

» Spolin, V. (1980). /mprovizacijske vaje. MGL.

» Stanislavski, K. S. (1977). Sistem (1. del). MGL.

» Stanislavski, K. S. (1977). Sistem (2. del). MGL.

» Stanislavski, K. S. (1982). Sistem (3. del). MGL.

» Strelec, S. M. (2017). Jaz in moja otroska gledaliska skupina. Zavod Novi Zato.
» Strelec, S. M. (2019). 77 igralci. Zavod Novi Zato.

» Strelec, S. M. (2020). 7o besedilo. Zavod Novi Zato.

» Strelec, S. M. (2021). Mi kot skupina. Zavod Novi Zato.

» Stromar, G. M., in Ge¢€, G. (2013). Crkolandija: pravijica, dramsko besedilo in gledaliski
prirocnik. Javni sklad RS za kulturne dejavnosti.

» Udovi¢ Medved, V., Vali¢, A., in Radmeli¢, N. (1999). Na so/skem odru. Rokus.

Viri in literatura za delavnico impro:

» Biesta, Gert J. J. (2022). Vzgoja kot cudovito tveganje. Krtina.
» Dimec, m. in Cerar, A. (2008). /mpro discipline z ogrevainimi. Kud FP, 2008

» Cerar, Dimec, Jesenovec, Grafenauer, Majer. (2019). Ogrevalne igre in discipline. Drustvo
impro.

» Fischer-Lichte, E. (2008). Estetika performativnega. Studentska zalozba.
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» Johnstone, K. (1981). /mpro: Improvisation and the Theatre. Routledge.
» Johnstone, K. (7999). Impro for storytellers. Routledge, 1999.
» Krofli€, R. (2007). Vzgojna vrednost estetske izkusnje. Sodobna pedagogika, 58(3), 12-30.
» Spolin, V. (1982). Improvizacije za gledalisce: improvizacijske vaje. ZKO, 1982
Viri in literatura za delavnico gib:

» Bernard, A., Steinmdller, W., Stricker, U. (2006). /deokinesis: A Creative Approach to Human
Movement and Body Alignment. North Atlantic Books.

» Blom, L. A., in Chaplin, L. T. (1982). The moment of movement: Dance improvisation. Dance
Books.

» Brennan, R. (1991). The Alexander Technique: Natural poise for health. Element Books.
» Buckroyd, J. (2004). Udenec plesa: Custveni vidiki poucevanja in ucenja plesa.

» Burrows, J. (20M11). Koreografov prirocnik, Maska, JSKD.

» Calais-Germain, B. (2012).Anatomija gibanja. Emanat, 2006.

» Franklin, E. (2006). Dynamic alignment through imagery. Human Kinetics.

» Humphrey, D. (1959). The art of making dances. Dance Horizons.

» Kamnikar, G. (2012). Zmes za ples. JSKD.

» Nagrin, D. (1994). Dance and Specific Image, University of Pittsburgh Press.

» Smith-Autard, J. M. (1992). Dance Copmposition. A practical guide for teachers, A & C
Black.

» Todd, M. E. (2014). Mislece telo. Emanat.
Viri in literatura za delavnico zvok in glasba:
» Abba. (1992). Pure ABBA Gold: All the Hits. London: Wise.

» The Beach Boys. (1984). The Beach Boys Complete: Piano/Vocal/Chords. New York:
Columbia Pictures Publications.

» Crispin, N., & Hopkins, A. (2009). The Little Black Book of 70s Hits. London: Wise
Publications.

» Evans, P. (1997). The Very Best Rock Songs of All Time. London: Wise Publications.
» Fegus, R. (2015). Osnove vokalne tehnike. Ljubljana: Pevska Sola Musica.

» Fegus, R. (2016). Osnove vokalne tehnike: izzivi pri delu s pevci in pevskimi sestavi.
Ljubljana: Pevska Sola Musica.
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» First 50 Popular Songs You Should Play on the Piano (Easy Piano). (2015). Milwaukee: Hal
Leonard.

» Gobec, M. (1999). Ljudske in ponarodele pesmi s kiavirjem (Zv. 1). Ljubljana: Zavod
Republike Slovenije za Solstvo.

» Gobec, M. (1999). Ljudske in ponarodele pesmi s kiavirjem (Zv. 2). Ljubljana: Zavod
Republike Slovenije za Solstvo.

» Habe, T. (2016). Naj doni do neba: slovenske ljudske in zimzelencki za otroske zbore s
klavirskimi spremijavami. Ljubljana: Javni sklad RS za kulturne dejavnosti.

» KoroSec, A. (2019). Bobnarski S.0.S.: kripto ritem: prirocnik 2. Samozalozba.
» Kreslin, V. (2012). Pesmarica. Ljubljana: Kreslin.

» Kumer, Z. (1999). Eno si zapojmo: pesmarica slovenskih jjudskih pesmi. Celje: Mohorjeva
druzba.

» Kumer, Z. (2001). Je ohcet vesela: ljudske svatbene pesmi na Slovenskem. Ljubljana: Kres.

» Lloyd Webber, A. (1988). Selections from The Phantom of the Opera. Milwaukee: Hal
Leonard.

» Lowden, B. (1988). Selections from Les Misérables. Milwaukee: Hal Leonard.
» Mezek, A. (20M). Podarjeno srcu: za glas, kiavir in kitaro. Ljubljana: Nedelo.
» Oblak, B. (1995). Pesmi sveta. Ljubljana: DZS.

» Prel, M. (2005). Zapojmo in zaigrajmo: pesmarica z besedili in notnimi zapisi. Ljubljana:
Mladinska knjiga.

» Rodgers, R. (2006). The Sound of Music: Vocal Selections. Milwaukee: Williamson Music.

» Slokar Bajc, A. (2017). Osnove vokalne tehnike s podporo funkcionalne vadbe za doseganje
pravilne kontrole preponskega dihanja. Ljubljana: Salve.

» Strajnar, J. (2013). Cajon: slovenska sola cajona. Samozalozba.

» Sivic, U. (2002). DruZzinska pesmarica: 100 slovenskih ljudskih in ponarodelih pesmi.
Ljubljana: Mladinska knjiga.

» Vodopivec, B. (2010). Skladbe za miadinski pevski zbor. Samozalozba.
» Williams, R. (2004). Greatest Hits: Piano, Voice, Guitar. London: Wise Publications.

» Zorec, M. (2014). Jaz pa vem, kako pticice pojo: slovenske narodne pesmi. Ljubljana:
Karantanija.
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1/// JEZIK, DRZAVLJANSTVO, KULTURA IN UMETNOST

SKUPNI CILJI IN NJJIHOVO UMESCANJE V UCNE NACRTE TER KATALOGE ZNAN]J
POVZETO PO PUBLIKACIJl WWW.ZRSS.SI/PDF/SKUPNI_CILJI.PDF

1.1 JEZIK

1.1.1 Strokovna besedila

1.1.7.7 Pri posameznih predmetih razvija zmoznost izraZanja v razli¢nih besedilnih vrstah (referat, plakat, povzetek, opis, pogovor itd.).

1.1.2 Strokovni jezik

1.1.2.7 Se zaveda, da je uCenje vsebine posameznega predmeta hkrati tudi spoznavanje njegove strokovne terminologije; torej u¢enje
jezika na ravni poimenovanj za posamezne pojme in na ravni logi¢nih povezav.

1.1.2.2 Se izraza z ustrezno terminologijo predmeta in skrbi za ustrezno govorno ter pisno raven svojega strokovnega jezika.

1.1.3 Univerzalni opis
jezika kot sistema

1.1.4 Razumevanje
pomena branja

(pri vseh predmetih:)

1.1.3.1 Se zaveda podobnosti ter razlik med jeziki in je na to pozoren tudi pri uporabi gradiv v tujih jezikih, pri uporabi prevajalnikov,
velikih jezikovnih modelov, avtomatsko prevedenih spletnih strani itd.

(pri vseh jezikovnih predmetih:)

1.1.3.2 Se zaveda, da razli¢ne jezike lahko opisujemo na podoben nacin; pri pouku tujih jezikov zato uporablja znanje, pridobljeno pri
pouku u¢nega jezika, in obratno: zna primerjati jezike, ki se jih udi, in razpoznava podobnosti ter razlike med njimi.

1.1.4..1 Pri vseh predmetih redno bere, izbira raznolika bralna gradiva, jih razume, poglobljeno analizira in kriti¢no vrednoti.

1.1.5 Jezik in nenasilna
komunikacija

1.1.5.7 Razvija lastne sporazumevalne zmoznosti skozi nenasilno komunikacijo.

1.2 DRZAVLJANSTVO

1.2.1 Poznavanje in
privzemanije ¢lovekovih
pravic ter dolznosti kot
temeljnih vrednot in
osnov drzavljanske
etike

1.2.1.71 Pozna, razume in sprejema ¢lovekove pravice kot skupni evropski in ustavno dolo&eni okvir skupnih vrednot ter etike.
1.2.1.2 Razume, da so Clovekove pravice univerzalne in nepogojene, da uveljavljajo vrednote svobode in enakosti.
1.2.1.3 Razume in sprejema, da je obstoj pravic pogojen s spostovanjem individualne dolZnosti do enake pravice drugega.

1.2.7.4 Razume in sprejema, da je dolZznost do enake pravice drugega dolZnost zaradi dolZnosti
(ne le pravica zaradi individualnega interesa).

1.2.1.5 Razume in sprejema &lovekove pravice in dolZnosti kot osnovno, vsem drzavljanom skupno etiko (moralo), ki uveljavija
vrednote spostovanja ¢lovekovega dostojanstva, pravi¢nosti, resnice, zakona, lastnine, nediskriminacije in strpnosti.

1.2.2 Eti¢na refleksija

1.2.2.7 Spoznava, da obstajajo moralna vprasanja, pri katerih ni vnaprej danih od vseh sprejetih odgovorov.

1.2.2.2 Razvija ob&utljivost za moralna vprasanja ter sposobnost, da o njih razmislja skupaj z drugimi.

1.2.3 Sodelovanje z
drugimi v skupnosti
in za skupnost

1.2.3.7 Z namenom uresni¢evanja skupnega dobrega sodeluje z drugimi ter podaja in uresniéuje predloge,
ki kakovostno spreminjajo skupnosti.

1.2.3.2 Prek lastnega delovanja ozave$¢a pomen skrbi za demokrati¢no skupnost ter krepi zavedanje o pomenu pripadnosti
skupnosti za lastnodobrobit in dobrobit drugih.

1.2.4 Aktivno drzavljanstvo
in politicna angaziranost

1.2.4.7 Ob zavedanju pozitivnega pomena politike kot skupnega reSevanja izzivov in skrbi za dobrobit vseh, pa tudi iskanja
kompromisov in preseganja konfliktov, pozna raznolike oblike demokrati¢nega politi¢cnega angaziranja in se vkljuuje
v politiéne procese, ki vplivajo na zZivljenja ljudi.

1.2.5 Znanije za kriti¢no
misljenje, za aktivno
drzavljansko drzo

1.2.5.1 Uporabi znanja vsakega predmetnega podro¢ja za kriti¢no in aktivno drzavljansko drZo.

1.3 KULTURA IN UMETNOST

1.3.1 Sprejemanije, dozivljanje

in vrednotenje kulture
in umetnosti

1.3.7.7 Intuitivno ali zavestno (individualno in v skupini) vzpostavlja odnos do kulture, umetnosti, umetnidke izkugnje in procesov
ustvarjanja ter ob tem prepoznava lastna doZivetja in se vzivlja v izku$njo drugega itd.).

1.3.2 Raziskovanje in
spoznavanje kulture ter
umetnosti

1.3.2.7 Raziskuje in spoznava kulturo, umetnost, umetniske zvrsti ter njihova izrazna sredstva v zgodovinskem in kulturnem kontekstu.

1.3.3 Izrazanje v umetnosti
in z umetnostjo

1.3.3.1 Je radoveden in raziskuje materiale in umetniske jezike, se z njimi izraza, razvija domisljijo ter poglablja in $iri znanje tudi
na neumetniskih podrocjih.

1.3.4 UZivanje v
ustvarjalnem procesu
ter dosezkih kulture in
umetnosti

1.3.4.71 UZiva v ustvarjalnosti, se veseli lastnih dosezkov in dosezkov drugih.

1.3.4.2 V varnem, odprtem in spodbudnem u¢nem okolju svobodno izraza Zelje in udejanja ustvarjalne ideje.

1.3.5 Zivim kulturo in
umetnost

1.3.5.1 Zivi kulturo in umetnost kot vrednoto v domaéem in $olskem okolju ter prispeva k razvoju $ole kot kulturnega srediééa in
njenemu povezovaniju s kulturnim in z druzbenim okoljem.
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2.1 POOSEBLJANJE VREDNOT TRAJNOSTNOSTI

2.1 Vrednotenje 2.7.71.1 Kriti€no oceni povezanost lastnih vrednot in vrednot druZbe s trajnostnostjo glede na svoje trenutne zmoznosti
trajnostnosti ter druZbeni polozaj.

2.1.2 Podpiranje pravi¢nosti 2.1.2.7 Pri svojem delovanju uposteva etiéna nadela praviénosti, enakopravnosti ter sodutja.

2.1.3 Promoviranje narave 2.71.3.1 Odgovoren odnos do naravnih sistemov gradi na razumevanju njihove kompleksnosti in razmerij med naravnimi

ter druZbenimi sistemi.

2.2 SPREJEMANJE KOMPLEKSNOSTI V TRAJNOSTNOSTI

2.2 Sistemsko mislienje 2.2.71.7 K izbranemu problemu pristopa celostno, pri éemer uposteva povezanost okoljskega, gospodarskega in druzbenega vidika.

2.2.1.2 Presoja kratkoro¢ne in dolgoro¢ne vplive delovanja posameznika in druzbenih skupin v druzbi, druzbe na lokalni,
regionalni, nacionalni ter globalni ravni.

2.2.2 Kriti¢no misljenje 2.2.2.7 Kriti¢no presoja informacije, poglede in potrebe o trajnostnem razvoju z vidika naravnega okolja, Zivih bitij in druzbe, pri Gemer
uposteva razli¢ne poglede, pogojene z osebnim, socialnim in kulturnim ozadjem.

2.2.3 Formuliranje 2.2.3.7 Pri opredelitvi problema uposteva znacilnosti problema - (ne)jasnost, (ne)opredeljenost, (ne)dologljivost
problema problema - in lastnosti reSevanja — (ne)definirane, (ne)sistemske resitve — ter vpletenost deleznikov.

2.3 ZAMI§LJAN]E TRAJNOSTNIH PRIHODNOSTI

2.3.1 Pismenost za 2.3.1.7 Na podlagi znanja, znanstvenih dognanj in vrednot trajnostnosti razume ter vrednoti mozne, verjetne in Zelene
prihodnost trajnostne prihodnosti (scenarije).

2.3.1.2 Presoja dejanja, ki so potrebna za doseganje Zelene trajnostne prihodnosti.

2.3.2 Prilagodljivost 2.3.2.1V prizadevanju za trajnostno prihodnost tvega in se kljub negotovostim prilagaja ter sprejema trajnostne odlogitve
za svoja dejanja.

2.3.3 Raziskovalno mislienje 2.3.3.1 Pri na&rtovanju in re$evanju kompleksnih problemov/-atik trajnostnosti uporablja in povezuje znanja in metode razliénih
znanstvenih disciplin ter predlaga ustvarjalne in inovativne ideje in resitve.

2.4 UKREPANJE ZA TRAJNOSTNOST

2.41 Politina 2.4.1.7 Ob upoétevanju demokrati¢nih nacel kriti&no vrednoti politike z vidika trajnostnosti ter sodeluje pri oblikovanju
angaziranost trajnostnih politik in prakse na lokalni, regionalni, nacionalni ter globalni ravni.
2.4.2 Kolektivno ukrepanje 2.4.2.71 Priprizadevanju in ukrepanju za trajnostnost uposteva demokrati¢na nacela in aktivno ter angaZzirano (konstruktivno)

sodeluje z drugimi.

2.43 [ﬂd"}/iqualﬂa 2.4.3.1 Se zaveda lastnega potenciala in odgovornosti za trajnostno delovanje in ukrepanje na individualni, kolektivni
iniciativa ter politi¢ni ravni.
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3.1 DUSEVNA DOBROBIT

3.1.1 Samozavedanje 3.1.1.1 Zaznava in prepoznava lastno doZivljanje (telesne obcutke, custva, misli, vrednote, potrebe, Zelje) ter lastno vedenje.
3.1.1.2 Skozi izkugnje razume povezanost razli¢nih vidikov lastnega doZivljanja (telesni ob&utki, ustva, misli, vrednote, potrebe,
Zelje) v specifi¢nih situacijah (npr. ob doZivljanju uspeha in neuspeha v uénih in socialnih situacijah).

3.1.2 Samouravnavanje 3.1.2.7 Uravnava lastno doZivljanje in vedenje (npr. v stresnih u&nih in socialnih situacijah).
3.1.2.2 Razvija samozaupanje in samospostovanje.
3.1.2.3 Se uginkovito spoprijema z negotovostjo in kompleksnostjo.
3.1.2.4 Uginkovito upravlja, organizira ¢as u¢enja in prosti ¢as.

3.1.3 Postavljanje ciljev 3.1.3.71 Prepoznava lastne interese, lastnosti, mo&na in $ibka podro&ja ter v skladu z njimi nacrtuje kratkoro¢ne in
dolgoroc¢ne cilje (vezane na duSevno, telesno, socialno in u¢no podrocje).
3.1.3.2 Spremlja doseganje in spreminjanje nacrtovanih ciljev.
3.1.3.3 Razvija zavzetost in vztrajnost ter krepi zmoznosti odloZitve nagrade.

3.4 Prozen nacin 3.1.4.1 Razvija osebno proznost, razvojno miselno naravnanost, radovednost, optimizem in ustvarjalnost.
razmisljanja
jany 3.1.4.2 Uginkovito se spoprijema s problemskimi situacijami, ki zahtevajo proaktivno miselno naravnanost.

3.1.5 Odgovornost in 3.1.5.7 Krepi odgovornost, avtonomijo in skrbi za osebno integriteto.
avtonomija

3.2 TELESNA DOBROBIT

3.2.1 Gibanje in sedenje 3.2.1.71 Razume pomen vsakodnevnega gibanja za zdravje in dobro pocutje.
3.2.7.2 Razvija pozitiven odnos do gibanja.
3.2.7.3 Vkljuduje se v razli¢ne gibalne dejavnosti, tudi tiste, ki razbremenijo naporen vsakdan.
3.2.7.4 Razume $kodljivosti dolgotrajnega sedenja, razvija navade za prekinitev in zmanj3anje sedenja.

3.2.2 Prehrana in 3.2.2.71 Razume pomen uravnoteZene prehrane.
prehranjevanje 3.2.2.2 Razvija navade zdravega prehranjevanja.

3.2.2.3 Oblikuje pozitiven odnos do hrane in prehranjevanja.

3.2.3 Sprostitev in pocitek  3.2.3.71 Razume pomen pocitka in sprostitve po miselnem ali telesnem naporu.
3.2.3.2 Spozna razli¢ne tehnike spro¢anja in uporablja tiste, ki mu najbolj koristijo.
3.2.3.3 Razume pomen dobrih spalnih navad za udinkovito telesno in miselno delovanje ter ravnanje.

3.2.4 Varnost 3.2.4.1 Spozna razliéne za$gitne ukrepe za ohranjanje zdravja.
3.2.4.2 Ravna varno in odgovorno, pri ¢emer skrbi za ohranjanje zdravja sebe in drugih.

3.2.5 Preventiva pred 3.2.5.71 Usvaja znanje o oblikah in stopnjah zasvojenosti ter o strategijah, kako se jim izogniti oz. jih prepreciti
razli¢nimi oblikami

. . z zdravim Zivljenjskim slogom.
zasvojenosti

3.3 SOCIALNA DOBROBIT

3.3 Socialno zavedanje in 3.3.71.7 Ozaved¢a lastno doZivljanje in vedenje v odnosih z drugimi.

zavedanje raznolikosti 3.3.1.2 Zaveda se in prepoznava raznolikosti v ozjem (oddelek, vrstniki, druzina) in $irSem okolju ($ola, lokalna skupnost, druzba).

3.3.2 Komunikacijske 3.3.2.7 Razvija spretnosti aktivnega poslusanja, asertivne komunikacije, izraZanja interesa in skrbi za druge.
spretnosti
3.3.3 Sodelovanje in 3.3.3.7 Konstruktivno sodeluje v razli¢nih vrstah odnosov na razli¢nih podrogjih.

reSevanje konfliktov 3.3.3.2 Krepi sodelovalne vesgine, spretnosti vzpostavljanja in vzdrzevanja kakovostnih odnosov v oddelku, druzini, $oli, $ir3i

skupnosti, temelje¢ih na spostljivem in asertivnem komuniciranju ter enakopravnosti.

3.3.4 Empatija 3.3.4.7 Krepi zmoZnosti razumevanja in prevzemanja perspektive drugega.
3.3.4.2 Prepoznava meje med doZivljanjem sebe in drugega.
3.3.4.3 Uravnava lastno vedenje v odnosih, upostevajo¢ ve¢ perspektiv hkrati.

3.3.5 Prosocialno vedenje 3.3.5.1 Krepi prepoznavanje in zavedanje potrebe po nudenju pomoci drugim.
3.3.5.2 Prepoznava lastne potrebe po pomodi in strategije iskanja pomoci.
3.3.5.3 Krepi druzbeno odgovornost.
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4.1 INFORMACIJSKA IN PODATKOVNA PISMENOST

4.1 Brskanje, iskanje
in filtriranje podatkov,
informacij ter digitalnih vsebin

4.1.1.7 Izraza informacijske potrebe, i§¢e podatke, informacije in vsebine v digitalnih okoljih ter izboljSuje osebne
strategije iskanja.

4.1.2 V/rednotenje podatkov,
informacij in digitalnih vsebin

4.1.2.7 Analizira, primerja in kriti¢no vrednoti verodostojnost in zanesljivost podatkov, informacij in digitalnih vsebin.

4.3 Upravljanje podatkov,
informacij in digitalnih
vsebin

4.1.3.7 Podatke zbira, obdeluje, prikazuje in shranjuje na najustreznej$a mesta (trdi disk, oblak, USB itd.), tako da jih zna
kasneje tudi najti.

4.2 KOMUNIKACIJA IN SODELOVANJE

4.2.1 Interakcija z uporabo
digitalnih tehnologij

4.2.1.71 Sporazumeva se z uporabo razli¢nih digitalnih tehnologij in razume ustrezna sredstva komunikacije v danih okoli¢inah.

4.2.2 Deljenje z uporabo
digitalnih tehnologij

4.2.2.7 Deli podatke, informacije in digitalne vsebine z drugimi z uporabo ustreznih digitalnih tehnologij. Deluje v viogi posrednika
in je seznanjen s praksami navajanja virov ter avtorstva.

4.2.3 Drzavljansko
udejstvovanje z
uporabo digitalnih
tehnologij

4.2.3.1 15¢e in uporablja portale za udejstvovanje v druzbi. Poi$ge skupine, ki zastopajo njegove interese, s pomogjo katerih
lahko aktivno daje predloge za spremembe.

4.2.4 Sodelovanje z uporabo
digitalnih tehnologij

4.2.4.1 Z digitalnimi orodji soustvarja skupno vsebino in se zavzema za krepitev sodelovanja med ¢lani.

4.2.5 Spletni bonton

4.2.5.7 Pri uporabi digitalnih tehnologij in omreZij prilagaja svoje vedenje pri¢akovanjem ter pravilom, ki veljajo v dolo¢eni skupini.

4.2.6 Upravljanje digitalne
identitete

4.2.6.1 Ustvari eno ali veg digitalnih identitet in z njimi upravlja, skrbi za varovanje lastnega ugleda ter za ravnanje s podatki,
ki nastanejo z uporabo Stevilnih digitalnih orodij in storitev v razli¢nih digitalnih okoljih.

4.3 USTVARJANJE DIGITALNIH VSEBIN

4.3.1 Razvoj digitalnih vsebin

4.3.1.7 Ustvarja in ureja digitalne vsebine v razli¢nih formatih.

4.3.2 Umescanje in
poustvarjanje digitalnih
vsebin

4.3.2.1 Digitalne vsebine obogati z dodajanjem slik, glasbe, videoposnetkov, vizualnih efektov idr.

4.3.3 Avtorske pravice in
licence

4.3.3.71 Pozna licence in avtorske pravice. Spostuje pravice avtorjev in jih ustrezno citira.

4.3.4 Programiranje

4.3.4.7 Zna ustvariti algoritem za reitev enostavnega problema. Zna odpraviti preproste napake v programu.

4.4 VARNOST

4.4.1 Varovanje naprav

4.4.71.7 Deluje samozas¢itno; svoje naprave zad¢iti z ustreznimi gesli, programsko opremo in varnim ravnanjem, jih ne pusca brez
nadzora v javnih prostorih idr.

4.4.2 Varovanje osebnih
podatkov in zasebnosti

4.4.2.1 Varuje osebne podatke in podatke drugih ter prepoznava zaupanja vredne ponudnike digitalnih storitev.

4.4.3 Varovanje zdravja
in dobrobiti

4.4.3.1 Digitalno tehnologijo uporablja uravnotezeno, skrbi za dobro telesno in dusevno dobrobit ter se izogiba negativnim
vplivom digitalnih medijev.

4.4.4 Varovanje okolja

4.4.4.71 Zaveda se vplivov digitalnih tehnologij in njihove uporabe na okolje.

4.5 RE§EVANJE PROBLEMOV

4.5.1 ReSevanje
tehni¢nih tezav

4.5.1.71 Prepozna tehni¢ne teZave pri delu z napravami ali digitalnimi okolji ter jih reduje.

4.5.2 Prepoznavanje potreb
in opredelitev
tehnoloskih odzivov

4.5.2.1 Prepoznava in ocenjuje potrebe, izbira ter uporablja digitalna orodja in jih prilagaja lastnim potrebam.

4.5.3 Ustvarjalna uporaba
digitalne tehnologije

4.5.3.1 S pomogjo digitalne tehnologije ustvarja resitve in novosti v postopkih ter izdelkih.

4.5.4 Prepoznavanje vrzeli v
digitalnih kompetencah

4.5.4.71 Prepozna vrzeli v svojih digitalnih kompetencah, jih po potrebi izbolj$uje in dopolnjuje ter pri tem podpira tudi druge.
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5.1 ZAMISLI IN PRILOZNOSTI

5.1.1 Odkrivanje priloznosti

5.1.1.71 Prepoznava avtenti¢ne izzive kot priloZnosti za ustvarjanje vrednost zase in za druge.

5.1.2 Ustvarjalnost in
inovativnost

5.1.2.7 Pri reSevanju izzivov na ustvarjalen nacin uporablja znanje in izkudnje za ustvarjanju bolj3ih resitev.

5.1.2.2 Pripravi nabor moznih resitev izziva, pri éemer stremi k oblikovanju vrednosti za druge.

51.3 Vizija

5.1.3.1 Oblikuje vizijo prihodnosti, ki vkljuéuje odgovore na vpradanja, kaj namerava poceti v prihodnosti, kaksen Zeli
postati in kak8no skupnost Zeli sooblikovati.

5.1.4 Vrednotenje zamisli

5.7.4.71 Vrednoti resitve ob upostevanju kriterijev po nacelu ustvarjanja dobrobiti za druge in izbere ustrezno resitev.

5.5 Eti¢no in trajnostno
razmisljanje

5.1.5.71 Prepozna in ovrednoti vpliv svojih odlocitev ter ravnanj na skupnost in okolje.

5.2 VIRI

5.2.1 Samozavedanje
in samoucinkovitost

5.2.1.71 Prepozna svoje Zelje, mo¢na in Sibka podrogja ter zaupa, da lahko pozitivno vpliva na ljudi in situacije.

5.2.2 Motiviranost in
vztrajnost

5.2.2.1 Je pozitivno naravnan, samozavesten in osredoto¢en na proces redevanja izziva.

5.2.2.2 Vztraja pri opravljanju kompleksnejsih nalog.

5.2.3 Vklju¢evanije virov

5.2.3.1 Pridobi podatke in sredstva (materialna, nematerialna in digitalna), potrebne za prehod od zamisli k dejanjem,
s katerimi odgovorno in u€inkovito upravlja, pri ¢emer uposteva ucinkovito izrabo lastnega ¢asa in finan¢nih sredstev.

5.2.4 VkljuCevanje
¢loveskih virov

5.2.4.7 Spodbuja in motivira druge pri re§evanju skupnih nalog.
5.2.4.2 Pois¢e ustrezno pomo¢ posameznika (npr. vrstnika, uitelja, strokovnjak itd.) ali strokovne skupnosti.

5.2.4.3 Razvije spretnosti za u¢inkovito komunikacijo, pogajanje, vodenje, ki so potrebne za doseganje rezultatov.

5.2.5 Finan¢na pismenost

5.2.5.1 Vrazli¢nih Zivijenjskih situacijah prepoznava in reduje finanéne izzive (viri finanénih sredstev, skrb za denar, poslovanje
npr. z banko, zavarovalnico ter drugimi finanénimi institucijami, ocena potrebnih sredstev, tveganj in odlocitev o
zadolzevanju ter nalozbi, var€evanju).

5.2.5.2 Sprejema odgovorne finan¢ne odlogitve za doseganje blaginje (osebne in za skupnost).

5.2.5.3 Pridobiva ustrezno znanje na podro¢ju finanéne pismenosti za kakovostno vsakdanje in poklicno Zivljenje.

5.3 K DEJANJEM

5.3.1 Prevzemanje pobude

5.3.7.1 Spodbuja in sodeluje pri redevanju izzivov, pri ¢emer prevzema individualno in skupinsko odgovornost.

5.3.2 Nacrtovanje in
upravljanje

5.3.2.71 V procesu re$evanja problemov si zastavlja kratkoro¢ne, srednjerogne in dolgoroéne cilje, opredeli prednostne naloge
in pripravi nacrt.

5.3.2.2 Prilagaja se nepredvidenim spremembam.

5.3.3 Obvladovanje
negotovosti,

dvoumnosti intveganja

5.3.3.1 Na nepredvidene situacije se odziva s pozitivho naravnanostjo in ciliem, da jih uspesno razresi.

5.3.3.2 Pri odlogitvah primerja in analizira razli¢ne informacije, da zmanj$a negotovost, dvoumnost in tveganja.

5.3.4 Sodelovanje

5.3.4.1 Sodeluje z razli¢nimi posamezniki ali skupinami.

5.3.4.2 Morebitne spore reduje na konstruktiven nacin in po potrebi sklepa kompromise.

5.3.5 Izkustveno ucenje

5.3.5.1 Z reevanjem izzivov pridobiva nove izkudnje in jih upodteva pri sprejemanju nadaljnjih odlogitev.
5.3.5.2 Presoja uspe$nost doseganja zastavljenih ciljev in pri tem prepoznava priloznosti za nadaljnje u¢enje.
5.3.5.3 Prepozna priloZnosti za aktivno uporabo pridobljenega znanja v novih situacijah.

5.3.5.4 Povratne informacije uporabi za nadaljnji razvoj podjetnostne kompetence.



