UCNI NACRT

FILM

Srednje splosno izobraZevanje

Gimnazija

Gimnazija s slovenskim ucnim jezikom na
narodno mesanem obmocju v slovenski
Istri

Gimnazija z italijanskim uc¢nim jezikom na
narodno mesanem obmocju v slovenski
Istri

Dvojezi¢na slovensko-madzarska
gimnazija na narodno mesanem obmocju
Prekmurja

Tehniska gimnazija

Tehniska gimnazija s slovenskim u¢nim
jezikom na narodno meSanem obmocju v
slovenski Istri



UCNI NACRT

IME PREDMETA: film

IzobraZevalni program gimnazije, izobraZevalni program gimnazije s
slovenskim u¢nim jezikom na narodno meSanem obmo&ju v slovenski Istri,
izobraZevalni program gimnazije z italijanskim uénim jezikom na narodno
meSanem obmo¢ju v slovenski Istri, izobrazZevalni program dvojezidéne
slovensko-madZarske gimnazije na narodno me$anem obmo¢ju Prekmurja,
izobrazevalni program tehnifke gimnazije, izobrazevalni program tehniske
gimnazije s slovenskim uénim jezikom na narodno me$anem obmoc&ju v
slovenski Istri:

izbirni predmet (140 ur)

PRIPRAVILA PREDMETNA KURIKULARNA KOMISIJA V SESTAVLIL:

Nina Ostan, Zavod RS za Solstvo; Urska Mlakar, Gimnazija Nova Gorica;
Katja Persak Hajdinjak, Gimnazija Franca Miklos$ic¢a Ljutomer; Maja Sorli,
Srednja vzgojiteljska Sola, gimnazija in umetniska gimnazija Ljubljana;
mag. Ciril Oberstar, Srednja vzgojiteljska sola, gimnazija in umetniska
gimnazija Ljubljana; dr. Andrej éprah, Slovenska kinoteka; Kristina
Kamaladevi Mihelj, Gimnazija Nova Gorica; Mojca Dimec, Srednja
vzgojiteljska sola, gimnazija in umetniska gimnazija Ljubljana; Samanta
Kobal, Gimnazija Nova Gorica; Andrej Jus, Srednja vzgojiteljska sSola,
gimnazija in umetniska gimnazija Ljubljana; Igor Sviderski, Gimnazija Nova
Gorica; Maja Delak, Srednja vzgojiteljska sSola, gimnazija in umetniska
gimnazija Ljubljana; Barbara Krajnc Avdié, Srednja vzgojiteljska sola,
gimnazija in umetniska gimnazija Ljubljana; mag. Jernej Jakelj, Gimnazija
Franca Miklos$ica Ljutomer; Jernej Kastelec, Gimnazija Nova Gorica; Ludvik
Rogan, Gimnazija Franca Miklos$ic¢a Ljutomer; Darko Sinko, Srednija
vzgojiteljska $ola, gimnazija in umetniska gimnazija Ljubljana; Vid
Hajnsek, Srednja vzgojiteljska sSola, gimnazija in umetniska gimnazija
Ljubljana: dr. Tomaz Toporisi¢, Univerza v Ljubljani, Akademija za
gledalisée, radio, film in televizijo; dr. Klemen Dvornik, Univerza v
Ljubljani, Akademija za gledalisc¢e, radio, film in televizijo; dr. Rok
Andres, éentjakobsko gledalisce Ljubljana; mag. Ana éigon, magistrica
umetnosti; Predanic¢ Matjaz, Srednja vzgojiteljska sola, gimnazija in
umetniska gimnazija Ljubljana.

JEZKOVNI PREGLED: Katja Kriznik Jeraj

OBLIKOVANJE: neAGENCIJA, digitalne preobrazbe, Katja Pirc, s. p.
IZDALA: Ministrstvo za vzgojo in izobrazevanje in Zavod RS za $olstvo
ZA MINISTRSTVO ZA VZGOJO IN IZOBRAiEVANjE: dr. Vinko Logaj

ZA ZAVOD RS ZA SOLSTVO: Jasna Rojc

Ljubljana, 2025



SPLETNA IZDAJA

DOSTOPNO NA POVEZAVI:

https://eportal.mss.edus.si/msswww/datoteke/ucni_nacrti/2026/un-film_gim-

si-is-dv-teh-teh_si.pdf

AV VA VE YA Ve Wa W W WA VWY W Wa W VY e Ve We W W W VA YA Ve We \

Katalozni zapis o publikaciji (CIP) pripravili v Narodni in univerzitetni
knjiznici v Ljubljani

COBISS.SI-ID 262073603

ISBN 978-961-03-1388-5 (Zavod RS za Solstvo, PDF)

R WA VAV a W We W W Ve W VA Ve Y Ve W W WA Ve Ve v e " Yave Wa WaN

Strokovni svet RS za splos$no izobrazevanje je na svoji 248. seji, dne 20.
11. 2025, doloc¢il u¢ni nac¢rt film za dizobrazevalni program gimnazije,
izobrazevalni program gimnazije s slovenskim uc¢nim Jjezikom na narodno
mesanem obmo¢ju v slovenski Istri, dizobrazevalni program gimnazije =z
italijanskim ué¢nim jezikom na narodno mes$anem obmoc¢ju v slovenski Istri,
izobrazevalni program dvojezic¢ne slovensko-madzarske gimnazije na narodno
mesanem obmo¢ju Prekmurja, dizobrazevalni program tehniske gimnazije in
izobrazevalni program tehniske gimnazije s slovenskim uc¢nim Jjezikom na
narodno mesanem obmo¢ju v slovenski Istri (izbirni predmet), ob pogoju,
da se pridobi soglasje narodnih skupnosti.

SIoEl

PRIZNANJE AVTORSTVA — NEKOMERCIALNO — DELJENJE POD ENAKIMI POGO]JI

Prenova izobraZevalnih programov s prenovo kljuénih programskih dokumentov (kurikuluma za
vrice, uénih naértov ter katalogov znanj)

—_ Financira
L S zavar ﬁ REPUBLIKA SLOVEMIJA NG{ -I, H Evropska unija
e K '
il ra SOLETVO S a i

MINISTRSTVO ZA VZGOJO IN IZDBRAZEVANE HextGeramtbonEL


https://eportal.mss.edus.si/msswww/datoteke/ucni_nacrti/2026/un-film_gim-si-is-dv-teh-teh_si.pdf
https://eportal.mss.edus.si/msswww/datoteke/ucni_nacrti/2026/un-film_gim-si-is-dv-teh-teh_si.pdf
http://cobiss.si/
https://plus.cobiss.net/cobiss/si/sl/bib/262073603

KAKO SE ZNAJTI?

IPICNE STRANI

V dokumentu je za dijakinje in dijake,
u¢iteljice in uéitelje ipd. uporabljena moska Tema sporoca vsebinski okvir ali okvir
slovniéna oblika, ki velja enakovredno za predmetnospecifi¢nih zmoZnosti, povezanih
oba spola. s cilji oz. skupinami ciljev: teme so
predmetno specifi¢ne in lahko vkljucujejo
vsebinske sklope in dejavnosti ter razvijajo
vescéine, zmoznosti in koncepte, ki naj bi jih
dijaki izgrajevali in razvijali v procesu u¢enja.

IME TEME

Vrsta teme:
Obvezno
I1zbirno
Maturitetno

Em fugiaspiduci sitet ut etur, in conest dipsum eosa nonsequam volorum,

ommolor aut desequi duciist estrunda volorest, sandeni maximin uscillab il

magnam quiam quo con explacc ullaccum alisi quidell igendam, in repta dolupta

volor sam, ut hilit laut faccumqui omnim ut doluptur, guam consequ atibus dolo

poudarke oz. koncepte kot dignate mporehent qui tem nonseque por aliquisimust que volestrum esed
okvir skupinam C”jE\A quibusdae milla conserf ernate dentiat.

Opis teme zajema klju¢ne

Ma vellaut quiatio rporrore voluptae cus et illent harum doluptatur, et quas
molorporia doluptatis malum rae nos event, inullit incimaiorem fugiandantis et
fugitisque maion ped quo odi beatur, sequi ilisqui ipidel escim reprat.

DODATNA POJASNILA ZA TEMO

Ullatur sequo qui ut vellenderio. Re exceseq uiatur aturem eos millandio totaquis
alibus iume voluptatia quis aut quamust iosant prestius, ut ommodigendis
doluptaes dersped moluptae. Harum a volupta tiatur, ne veles quia voluptatia
similic tatesequam, seque ventio. Hendis erum quissequo quist que con nulparum

Dodatna pojasnila za temo
lahko vsebujejo razlago o
zasnovi teme, usmeritve in/ali
navodila, ki se nanasajo na
vsebino, vrsto teme, Elenitev
teme, poimenovanje, trajanje,
dejavnosti, izvedbo aktivnosti,
uéne pripomocke ... oz. karkoli,
kar je pomembno za to temo.
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ut quuntemos et repro quod ma nimusa sae vellaut eum ulpari velent voluptu
rempor a de omnimax impellu ptatiaecusa ducipsae aut evelles temolup tincil
imporia simped et endes eum et molum que laborerat voluptiurem nempori bustio
explabo rionsenet evenimin nis ex eum voluptam consed que volupid eliquibus,
tetusda ntusam ellis ut archill uptiore rundiae nimusdam vel enit, optibea
quiaspelitem lam alit re, omnis ab il mo dolupti comnihi tionsequiam eicia dolo
intur accusci musdaecatet faccatur? Sinctet latiam facescipsa

Ceria pa iumquam, exernam quaspis dit eaguasit, omnis quis aut apitassum
coribusda invenih icatia qui aperorum qui ut re perumgquaeped quame moditatum
ipient veligna tessint iaessum, optamus, testi sediasped moluptatem aperiam aut
quodips usciate veribus.

Mi, asit volupta tuscil int aspel illit atur, eum idenist iorrum alit, nim re illitas ma
nimi, iusciisita dolorrum volorepedio core, consequam quae. De nossiti officillate
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Stevilka strani,
program izobraZzevanja,
predmet



Z oznako @ so oznaceni kljuéni
cilji posameznih podrocij skupnih
ciliev. Steviléni zapis pri oznaki
skupnih ciljev se navezuje na

preglednico s skupnimi cilji.

IME SKUPINE CILJEV
Ciu]

7 oznako O so
oznaceni obvezni cilji.

O: Et plabo. Nam eum fuga. Et explat. Xerro et aut que nihicia doloribus, velisci tatur

I: Que ommodic aboribust, tesequae nimaionseni arum audit minusda dolum, si venimil itatat.
Estinve litatem ut adit quid qui. €3 (2.2.2.1)
I: Quia voluptatur aut od minverum, quas ilis et mint, eature rehenit magnatur aut exceaquam rejunt

Z leZec¢im tiskom in

I

L. et omnis nobit vero excepel in nimagnam quat officiam que plaborpore ne cuipa eum dolore aut
oznako I S0 oznaceni

izbirni cilji.

aspicias sanihil moditam re pelias ne veri reperferes solores dolorum, quidit ad qui dolorerun.
0: Ibus nis auda vendio venis saperum atem quiant aut pre comniscia num at is quoditi ne estinve
litatem venis saperum atem quiant. (3 (1.3.4.2 | 2111 21.21| 2.217| 2.21.2 | 3131]51.21)

STANDARDI ZNANJA

Dijak

» Obisquamet faccab incium repernam id quist plita nume con nonectem sit volentis etur sanda de
velictorrum guasimus mo mi.

» Icillabo. Bor as plibusc ipidesequat latia cuptatu repeliam.

S krepko oznacenim besedilom —————————

s0 izpostavljeni minimalni

standardi znanja.

Z leZecim besedilom so
oznaceni izbirni standardi oz.
standardi znanja, ki izhajajo iz
izbirnih ciljev.

Dodatne pisave in oznake pri
standardih so opredeljene v
obvezujoc¢ih navodilih za ucitelja
(npr. podértani, M, PTIitd.)

Et ommo commolo ratatur saepedit essunt que parit, expelliquam rem simos con es est
volorrum quae. Aximintios et faccae. Inciet, ommolo con commoluptas aut vidusci enient.

Ut fuga. Nemperum fuga.
Ma vellaut quiatio rporrore voluptae cus et illent harum doluptatur, et quas
Omnim ut doluptur, quam consequ.

Obisquamet faccab incium repernam id quist plita nume con nonectem sit volentis etur sanda de
velictorrum quasimus mo mi.

Icillabo. Bor as plibusc ipidesequat latia cuptatu repeliam.

Et ommo commolo ratatur saepedit essunt que parit, expelliquam rem simos con es est volorrum
quae. Aximintios et faccae. Inciet, ommolo con commoluptas aut vidusci enient.

Ut fuga. Nemperum fuga.

(O laborerat voluptiurem (O veligna tessint QO labarerat voluptiurem (O veligna tessint

O veligna tessint O laborerat voluptiurem O veligna tessint
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Pojmi, ki jih dijak mora poznati oz. razumeti (in/ali znati smiselno uporabljati), lahko
pa so navedeni tudi priporo€eni pojmi. Nabor (strokovnih) terminov zaokroZzuje in
dopolnjuje posamezno temo, predstavlja pa informacijo ucitelju pri nacrtovanju
vzgojno-izobrazevalnega dela. Namenjen je navedbi terminologije, ki jo na pedro&ju
dolo¢ene teme v dolo¢enem obdobju izobraZevalne vertikale usvojijo dijaki.
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OPREDELITEV PREDMETA

NAMEN PREDMETA

Predmet film predstavlja podrocje, ki v najsirsem zajetju opredeljuje vlogo in pomen kinematografske
ustvarjalnosti kot ene osrednjih oblik raziskovanja razvoja nase izkusnje sveta in ustvarjanja mnenja o njegovih
bistvenih stvareh. Predmet dijake sistemati¢no seznanja z osnovnimi dejavniki filmske produkcije v klju¢nih
komponentah njenega nastajanja, izrazanja, razvoja, sprejemanja in vplivanja, tako na ravni odnosa do
posameznika, kakor v razseznostih SirSih druzbenih okolis¢in. Njegov temeljni namen je vzpostavljanje filmske
kulture, ki postaja nepogresljiv gradnik globlje kulturne osveséenosti, kriticne druzbene zavesti in splosne
razgledanosti. V Casu, ko je medijsko posredovano avdiovizualno dojemanje in dozZivljanje sveta postalo
prevladujoca oblika sporazumevanja, se je okrepila vioga filma kot dejavnika, ki z razvejanim spektrom
ustvarjalnih dolocil, pojavnih oblik in estetskih pristopov omogoca oziroma izboljSuje medsebojno

komunikacijo in razumevanje.

Predmet filmsko kulturo obravnava kot sposobnost vzpostavljanja povezav med kinematografijo in drugimi
kulturnimi dejavnostmi ter umetnostnimi vrstami. Dijakom, ki so ob vstopu v gimnazijo Ze dejavni porabniki
filmske produkcije, si prizadeva razsiriti prevladujoCe dojemanje filma kot sredstva zabave ali razvedrila. Tako
zasnavlja strategije za krepitev zavesti, da se filmsko ustvarjanje razvija na razli¢nih, komplementarnih ravneh:
kot nepogresljivi del preteklih in sodobnih umetniskih prizadevanj, kot vitalna sestavina avdiovizualne kulture,
kot prodoren mnoZzi¢ni medij te r pomemben dejavnik razvoja novih tehnoloskih dosezkov. Z izpostavljanjem
estetskih, kulturnih, druzbenih ter produkcijskih vidikov filmske ustvarjalnosti pa zagotavlja izhodisca za
pozitivno vrednotenje, kriti¢no presojo, poglobljeno razumevanje in prakti¢no soocanje s filmom v vsej njegovi

mnogoplastnosti.

S poglobljenim, preglednim in razumljivim pristopom predmet seznanja dijake s splosnimi dolocili, temeljnimi
izraznimi sredstvi, ustvarjalnimi pristopi, osnovnimi tehnologijami, pripovednimi oblikami in zgodovinskimi
razvojnimi fazami svetovne ter domace kinematografije. Z izpostavljanjem kompleksnosti ustroja posameznih
filmskih del, avtorskih poetik, Zanrskih dolocil, filmskih gibanj, nacionalnih kinematografij ter mednarodne
produkcije, dijake usposablja tako za samostojno analizo in interpretacijo filmskih del kakor tudi za izrazanje

lastnih ustvarjalnih vizij.

Posebno pozornost predmet posveca dejavnemu sprejemanju, dozivljanju, premisljevanju, analiziranju in
interpretiranju ter prakticiranju razli¢nih oblik filmske ustvarjalnosti, tako da pri dijakih razvija kriticen odnos do
filmskih stvaritev in gradi Cut za estetiko, obenem pa prispeva k njihovemu osebnemu razvoju. Z motiviranjem
za izrazanje lastnih kriterijev in osebnih pogledov na filmska dela ter dosezke kinematografije prispeva k zavesti

o pomenu avtonomnega misljenja ter dijake spodbuja h kulturi dialoga in strpni kriti¢nosti.




TEMELJNA VODILA PREDMETA

Predmet film si prizadeva ustvarjati ustrezne pogoje za pridobivanje znanj s podroc¢ja filmske ustvarjalnosti, za
spodbujanje aktivnega gledalstva in razvijanje pozitivnega odnosa do kinematografije kot kulturne dobrine, ki
omogoca poglabljanje razumevanja lastne kulture in pridobivanje medkulturnih kompetenc. Ucitelji, ki so tako
pri izbiri filmskega gradiva kakor pri izbiri u¢nih oblik, pristopov in metod dela avtonomni, se morajo zavedati,
da imajo dijaki Ze ob vstopu v Solo dolocene izkusnje in razvito zavest o filmski ustvarjalnosti. Zato je pri
nacrtovanju smiselna izhodiS¢na strategija usmerjanja k povezovanju zgodovinskih vidikov, teoreti¢nega znanja
in prakti¢nih delavnic s predhodnim vedenjem dijakov in spodbujanje obcutljivosti za razvoj in usvajanje filmsko
specifi¢tnega razmisljanja, ki je pomembno za zavedanje pomena kinematografije v SirSem spektru

humanisti¢ne razgledanosti.

Predmet uciteljem in u¢encem pomaga razvijati kompetence angaZiranega analiziranja in interpretiranja kot
tudi ustvarjanja filmskih del ter razvijanje sposobnosti samostojnega zagovarjanja lastnih uvidov in idej v
soocenju s pogledi in mnenji soSolcev. V kombinaciji znanj, ki jih pridobivajo tako prek analiziranja ustreznih
primerov iz zgodovine kinematografije kakor interpretiranja lastnih ustvarjalnih prizadevanj, dijaki odkrivajo
prvine vizualnega komuniciranja ter spoznavajo zakonitosti zaznavanja, zapisovanja in reprodukcije gibljive slike
in zvoka. Zaradi kompleksnosti filmskega ustvarjalnega procesa je pri obravnavi posameznih tematskih sklopov
in analizi dejavnosti razli¢nih ustvarjalnih sektorjev priporocljiv kombiniran pristop, ki enakovredno zajema tako
teoretske kakor prakti¢ne vidike. Prav tako je dobrodosla obravnava ter prakticiranje vseh nosilnih filmskih vrst
(igranega, dokumentarnega, animiranega in eksperimentalnega filma) in konstruktivno izpostavljanje njihovih

razlik, kar prispeva k razumevanje druzbene in kulturen vloge filma v njegovi celovitosti.

OBVEZUJOCA NAVODILA ZA UCITELJE

Predmet film je zasnovan modularno in predvideva stiri module po 35 ur, ki se dopolnjujejo in nadgrajujejo.

Module je priporocljivo obravnavati kot tematske sklope, v katerih vsak zajema tri teme:
Modul 1: Filmska izraznost (osnove filmske izraznosti, filmska izrazna sredstva, filmska pripoved)

Modul 2: Zgodovina filma (filmska obdobja — nemi in zvoéni film, studijski, Zanrski in zvezdniski sistem, filmska

gibanja)
Modul 3: Filmsko doumevanje (film in druzba, sprejemanje filma, sodobna filmska produkcija in distribucija)

Modul 4: Filmske delavnice (uvod v filmsko pripovedovanje, snemanje — prakticne snemalne vaje, montaza in

predstavitev)

Ucitelj samostojno izbira posamezne u¢ne teme in jih po potrebi prerazporeja ter tako uresnicuje osnovne

elemente poucevanja, avtonomijo ucitelja in izbirnost v pristopih.

Za filmsko podrocje je kljuéna predpostavka celovitost filmske izkusnje, zato si ob predvajanju in analizah
filmskih odlomkov prizadevajmo tudi za ogled filmov v celoti. Pri pouku so zato primerni zlasti kratkometrazni

filmi. Nepogresljiv dejavnik celovitega razumevanja in doZivljanja filma je pristna izkusnja ogleda v kinodvorani

10



v organizaciji Sole. Dijake pa hkrati spodbujamo tudi k samostojnemu spremljanju razli¢nih vrst filmov v

ustreznih pogojih (kino, filmski klub ali kroZek ipd.).

11



TEME, CILJl, STANDARDI ZNANJA




:58

a Y e e e U

OSNOVE FILMSKE IZRAZNOSTI
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Film sodi med najpomembnejSe in najbolj razSirjene umetnostne, kulturne, razvedrilne ter gospodarske
fenomene sodobnega ¢asa. Predstavlja obliko avdiovizualne ustvarjalnosti, ki je povzela prvine ostalih

umetnostnih vrst, hkrati pa je zasnovala samosvoj, izviren in neodvisen izraz.

Vizraznem smislu je film umetnost in medij, ki zdruzuje gibljive slike, zvok, glasbo ter posebne ucinke z
namenom, da pripoveduje zgodbe, izraZa ideje, posreduje spoznanja, razmisljanja, doZivetja in vizije ali pa
vzpostavlja vzdusje, vzbuja obcutja, razpolozenja ter Custvene odzive. V tehni¢nem smislu film nastaja z

zaporednim prikazovanjem posameznih sliCic (fotogramov), ki ustvarijo iluzijo gibanja.

V raz€lembi splosnih dolocil se tema posveca vrstam in oblikam filma. Vrste delimo na igrani, dokumentarni,

animirani in eksperimentalni film. Vsaka vrsta ima osnovne znacilnosti in stilisticne ter estetske prvine.

Oblike filma pa se v skladu s trajanjem (oziroma dolZino) delijo na kratkometrazni, srednjemetrazni in

dolgometrazni film.

Med osnove filmskega ustvarjanja se uvrs¢ajo tehni¢na filmska sredstva nemega in zvo¢nega filma: filmski
formati in nosilci, kamere ter projektorji; oblike filma; ¢rno-bela ter barvna slika, analogna in digitalna

tehnologija.

Tema vkljucuje tudi spremembe v razvoju tehnike snemanja slike (kamere) in zvoka ter vpliv tehnoloskih
izumov na filmske ustvarjalne procese in njihov razvoj. Znadilni razvojni prelomi so npr. vpeljava zvoka v film,
uvajanje barvnega filma, razvoj lahkih, refleksivnih kamer po drugi svetovni vojni; izum in izboljSave prenosnih

snemalnikov zvoka; prehod na digitalno tehnologijo v vseh oblikah in fazah filmske produkcije ter reprodukcije.

Filmsko ustvarjanje lahko delimo po fazah produkcije oz. realizacije: razvoj scenarija in razvoj projekta, priprava
na snemanje, snemanje, postprodukcija. Tem fazam sledijo faze reprodukcije: distribucija, prikazovanje,

promocija.

Dijak:
O: raziskuje in na primerih spoznava vrste ter oblike filma in prepoznava njihove osnovne znacilnosti,

O: se seznanja z druzbenimi vidiki dokumentarne ustvarjalnosti v zgodovinskem in kulturnem kontekstu,

@ 1321




I: raziskuje, analizira in na primerih prepoznava znacilnosti eksperimentalnega, animiranega in
avtorskega filma v zgodovinskem in kulturnem kontekstu,

D 1321

I: preucuje in analizira dejavnike reprodukcije; razlikuje individualne in kolektivne izkusnje gledanja filma ter
vzpostavlja odnos do Custvenega in intelektualnega doZivljanja filma pri razlicnih obcinstvih,

@ 3321

O: spoznava in raziskuje osnove filmske tehnologije, analizira tehni¢na sredstva in njihov razvoj ter jih povezuje
z zgodovinskim razvojem filma,

@ 1311

O: spoznava in preucuje proces nastajanja filma: predprodukcijo, produkcijo, postprodukcijo. Raziskuje odnose
med posameznimi fazami, pri Cemer uposteva povezanost okoljskega, gospodarskega in druzbenega vidika,

@211

O: spoznava in se uci razlikovati med razli¢nimi tipi produkcije, jih med sabo primerja in analizira dobre in
slabe plati posameznih tipov produkcije ter ob tem uposteva povezanost okoljskega, gospodarskega in
druzbenega vidika,

@ 2211

O: se seznanja z dejavniki reprodukcije. Vzpostavlja odnos do ¢ustvenega in intelektualnega dozivljanja filma in
do razli¢nih obcinstev. Premisljuje o individualni in kolektivni izkusnji gledanja filma,

(sC) (3.3.2.1)

O: spoznava klju¢ne filmske poklice in njihovo medsebojno povezanost. Aktivno raziskuje in se preizkusa v

posameznih vlogah filmskega ustvarjanja.

Dijak:

pojasni znacilnosti eksperimentalnega in dokumentarnega filma in jih na primeru analizira in utemelji;
pozna zakonitosti filmskega ustvarjanja in analizira njegova temeljna dolocila;

pojasni osnovne znacilnosti avtorskega in animiranega filma in jih na primeru analizira in utemelji;
prepozna in razlikuje razli¢na tehni€na sredstva, jih razlozi in umesca v zgodovinski razvoj filma;
pojasni dejavnike reprodukcije preko distribucije in prikazovanje filmov;

poimenuje vrste in oblike filma in jih med sabo primerja ter prepoznava in analizira njihove osnovne

znacilnosti ter stilisticna in estetska dolocila;
razloZi in utemelji procese nastajanja filma: predprodukcijo, produkcijo, postprodukcijo;

poimenuje, prepozna in razlikuje med klju¢nimi filmskimi poklici ter razloZi funkcijo in delovanje

posameznega poklica.

14
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o kinematografija ° filmske vrste °igranifilm © animiranifilm °dokumentarnifilm -°eksperimentalni film
o filmske oblike ° dolgometrazni (celovecerni) film - srednjemetrazni film - vztrajnost vida - filmska izrazna
sredstva © stop animacija ° iluzija gibanja © grafi¢ni animator - glasbeni opremljevalec °snemalec tona

> masker © kostumograf °scenograf °montazZer tona ° montaZer ° direktor fotografije ° kaskader

o dvojnik ©statist cigralec °reZiser ©°scenarist °producent ©zgodboris °snemalna knjiga © sinopsis

o scenarij °reprodukcija ° postprodukcija ° produkcija ° predprodukcija © barvnifilm © ¢rno-beli film

o zvocni film ° nemifilm °nosilec °format °snemalec -° distribucija © kratkometrazni film
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FILMSKA IZRAZNA SREDSTVA
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Filmska izrazna sredstva so osnovni gradniki filmskega ustvarjanja. Delimo jih glede na prostorske razseznosti
(fotogram, kader, plan oziroma izrez), glede na ¢asovne dimenzije (posnetek, prizor, sekvenca in epizoda) ter
glede na medsebojno povezanost posameznih elementov (locila, spoji, kader-sekvenca, globina polja, gibanje

kamere, gibanje protagonistov, snemalni koti).

Osnovne elemente filmskega izraza delimo tudi v skladu z znacilnostmi razlicnih montaznih pristopov in zvrsti.
Nepogresljivo prvino filmskega izraza predstavlja gledisce ali perspektiva pogleda, ki zajema nacine gledanja in
videnja. Filmska zasnova pripovednega gledisca je vezana na montaZo in se bistveno razlikuje od gledis¢ ostalih
vizualnih umetnostih. Drugi filmski izrazni elementi so igra, scenografija, kostumografija, maska in posebni
ucinki. Znacilen dejavnik filmskega izraza je zvok, ki ima enako razvejano izraznost kot slika; prav tako pa je
treba upostevati specificnost razmerja med zvokom in sliko. Pomembna elementa filmskega izraza sta barvna in
¢rno-bela filmska podoba. Med bistvene razlike v ustvarjalnih izhodiscih stejemo realisticni in formalisticni

pristop.

CIL)I
Dijak:

O: odkriva, prepoznava in razvrica znacilnosti razliénih montaznih pristopov ter njihove uéinke na gledalca in
pri tem ozavesca lastno doZivljanje,

@ (3311

O: raziskuje vlogo posamicnih izraznih elementov filma v razli¢nih filmskih odlomkih in filmih, jih med seboj
primerja in jih postavlja v zgodovinski, kulturni in umetniski kontekst,

D 1321

O: raziskuje in na primerih spoznava pomen in ucinek filmskega zvoka, posveca se odnosu med zvokom in sliko
in z njim eksperimentira ter s tem razvija spretnosti aktivnega poslusanja, asertivne komunikacije.

@ 3321

STANDARDI ZNANJA
Dijak:

poimenuje, razlozi, analizira in ovrednoti vlogo posamicnih izraznih elementov filma na posameznih filmskih

primerih in zna besedno opredeliti njihov ucinek na gledalca;




pojasni in na primerih utemelji pomen in ucinek filmskega zvoka. Zna opredeliti filmska podrocja in

prehajanje zvokov med njimi ob analizi posameznih primerov;

osnovne elemente filmskega izraza analizira, primerja ter razvrsca glede na prostorske in ¢asovne

razseznosti. Zna navesti primere uporabe razli¢nih izraznih sredstev in spremembe sporocilnosti;

pojasni in utemelji medsebojno povezanost posameznih elementov filmskega izraza, ki jih zna ustno izraziti v

razgovoru o filmu, pisno v obliki filmske kritike ali eseja o filmu ali vizualno na filmskem plakatu ali videoeseju;
prepozna in razlikuje med osnovnimi elementi filmskega izraza in na primerih analizira njihove znacilnosti;
povezuje znanje o montazi in znanje o sprejemanju filma;

v razredu ponazori in poustvari filmska izrazna sredstva v besedi, z gibanjem in z prostorskimi postavitvami;
prepozna znacilnosti razlicnih montaznih pristopov in analizira njihove ucinke;

prepozna, razlikuje in na primerih razlozi formalisti¢ni in realisti¢ni pristop k filmskemu ustvarjanju.

> nevidna montaza ° eksplicitha montaZza ° montaZav kameri ° asociativna montaZza ° montaZa atrakcij
o eliptitlna montaza © skokoviti rez ali jump-cut ° fotogram < kader © plan aliizrez ° zorni kot ali rakurz

o posnetek © prizor °sekvenca ©°epizoda °detajlaliinsert ©skrajni (ekstremni) veliki plan < veliki plan
° bliznji plan © srednji plan © ameriski plan ° splosni plan ali total © daljni plan ° kader-sekvenca

o mizanscena - gledis¢e © globina polja - gibanje kamere °kamera zroke °subjektivha podoba

o polsubjektivna podoba ° subjektivha kamera © objektivni ali nevtralni pogled
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FILMSKA PRIPOVED

Klasi¢na filmska zgradba pripovedi zajema dramaturski razvoj zgodbe, ki je sestavljen iz treh klju¢nih faz:
ekspozicija - zasnova, kjer se opredelijo liki in odnosi med njimi, prostor in ¢as, dramsko izhodis¢e in zacetni
zaplet. Sledi razvoj pripovedi (konfrontacija oziroma soocenje z ovirami), kjer se za¢ne vzpostavljati napetost
(suspenz), ter vrh dogajanja, kjer glavni lik doseZe najniZjo tocko v svojih prizadevanjih. Klasi¢na filmska

pripoved se konca z razsnovo, kjer se zacetni razplet razresi.

Nelinearna filmska pripoved je struktura, kjer dogodki niso prikazani v kronoloskem zaporedju. Klasi¢no
linearno zaporedje lahko nadomestijo skoki v ¢asu ali vzporedne zgodbe, ki se lahko povezujejo ali ne.
Alternativne filmske pripovedi lahko vkljuCujejo epizodno naracijo, kjer je zgodba pripovedovana preko krajsih

segmentov ali epizod.

Posebnost filmskega medija je, da narativnost ni pogojena zgolj z elementi same zgodbe temvec tudi z uporabo
vizualnih sredstev, mizanscene in zvoka, kjer lahko mizanscena podaja ozadje in kontekst, zvok pa dodatne

informacije in ¢ustveno globino zgodbe.

Tema se posveca tudi pripovedi v dokumentarnem filmu. Za dokumentarni film so znadilni drugacni pripovedni
pristopi, povezani z nacini predstavljanja realnosti (razlagalni, opazovalni, soudelezenski, premisljevalni,

izvrsilni, esejski in poeti¢ni).

CIL]I
Dijak:

O: raziskuje in spoznava osnovne prvine filmske pripovedi in razume njen razvoj preko kulturnega konteksta,

D 1321

O: raziskuje, razélenjuje in interpretira zgradbo filmske pripovedi preko dramaturske zasnove in s tem poglablja

in Siri znanje,

@ 1121

O: raziskuje in se spoznava z nacini pripovedi v dokumentarnem filmu preko filmskih primerov, in tako presoja
kratkoroc¢ne in dolgorocne vplive delovanja posameznika in druzbenih skupin v druzbi.

@ 2212

.12.2025 /// 13:58
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Dijak:
na konkretnem filmskem primeru analizira zgradbo pripovedi in razéleni dramatursko zasnovo;
nasteje, pojasni in s svojimi besedami povzame osnovne prvine filmske pripovedi,

analizira razlicne nacine filmskega pripovedovanja (preko elementov zgodbe, pripovednega casa,

mizanscene, zvoka ...);

razlozi nacine pripovedi v dokumentarnem filmu in jih zna prepoznati znotraj filmskega primera.

o razlagalni dokumentarec ° opazovalni (observacijski) dokumentarec ° soudelezenski (participacijski /
interaktivni) dokumentarec © premisljevalni (refleksivni) dokumentarec © izvrsilni (performativni)
dokumentarec - esejski dokumentarec © poeti¢ni dokumentarec ©°dramaturgija °suspenz ° prolog

o ekspozicija °epilog °zasnova °razsnova czaplet °preobrat ° diegetskicas ° pripovedni ¢as
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FILMSKA OBDOBJA - NEMI IN
ZVOCNI FILM
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Zgodovina nemega filma zajema vec razvojnih stopenj, z zacetki v pionirskem obdobju, za katerega je znacilna

vrsta tehnoloskih izumov, ustvarjanje prvih filmskih del ter vzpostavljanje novih prizoris¢ in nacinov sprejema.

Pionirskemu obdobju je sledil razvoj filmske industrije, kjer so ustvarjalci vzpostavili osnove filmskega jezika ter
eksperimentirali z novimi pripovednimi in izraznimi oblikami. Za ¢as nemega filma so bila znadilna prva velika
filmska gibanja v Evropi - sovjetski montazni film, nemski ekspresionizem in francoski impresionizem, ki so
imela odlocilno vlogo pri oblikovanju zgodnjega razvoja filma kot oblike umetnosti in so pomembno vplivala na

filmsko produkcijo vse do danasnjih dni.

Tudi razvoj slovenske filmske kulture se zaenja s pionirskim obdobjem, v katerem je prihod potujocih
kinematografov vplival na zacetke filmske ustvarjalnosti, nastanek prvih kinematografov in pionirskih filmskih

del. Trideseta leta prejSnjega stoletja pa so prinesla prva slovenska nema celovecerna filma.

Obdobje nemega filma se je koncalo z izumom tehnologije sinhroniziranega filmskega zvoka, kar predstavlja
zaCetke zvocénega filma. Uvedba zvoka v obliki dialogov in zvocnih ucinkov je korenito spremenila nacin

snemanja, filmsko igro in doZivljanja filma ter trajno vplivala na razvoj filmskega jezika.

Razvoj zvoc¢nega filma opredeljujejo stiri velike kulturne dominante (tj. prevladujoce oblike filmske produkcije v

dolocenem obdobiju): klasic¢ni film, filmski realizem, modernizem in postmodernizem.

CIL]I
Dijak:

O: raz€lenjuje, interpretira in vrednoti razseznosti pionirskega obdobja in razvoja filmske industrije preko
zgodovinskega in kulturnega konteksta, pri cemer uposteva povezanost okoljskega, gospodarskega in
druzbenega vidika,

@ 2211

O: spoznava, analizira in vrednoti prva filmska gibanja in preko izraznih sredstev ter zgodovinskega in

kulturnega konteksta prepoznava njihove temeljne usmeritve,

O: spoznava in presoja vlogo in pomen zacetkov filma na Slovenskem in na tak nacin vzpostavlja odnos do
kulture in umetnosti,

D (1321




O: seznanja se z zaCetki zvoc¢nega filma in presoja dolgorocne vplive nastanka zvoka na filmsko industrijo, pri
¢emer uposteva razlicne poglede, pogojene z osebnim, socialnim in kulturnim ozadjem.

D 2221)

Dijak:

opise nastanek filmskega zvoka in kriticno ovrednoti razseznost in vpliv nastanka zvoka na filmsko industrijo;
razisCe znacilnosti nemega filma ter jih znotraj filmskega primera komentira;

prepozna in poimenuje prve pionirje in izume nemega filma;

pojasni pojem filmska gibanja in na konkretnem filmskem primeru analizira znacilnosti prvih filmskih gibanj;
opise prvotni razvoj filmske industrije;

razi$¢e kulturne dominante zvocnega filma in jih znotraj filmskega primera komentira;

opise zacetke filma na Slovenskem in v filmskih odlomkih prepozna ter poimenuje prve pionirje.

o Brata Lumiere ©° Georges Mélies ° Thomas A. Edison < David W. Griffith ° francoski impresionizem

o nemski ekspresionizem © sovjetski montazni film © ucinek KuleSova ° burleska ° kinematograf

o kinetoskop © Crna Marica © film atrakcije © brightonska $ola © filmski gag ° nickelodeon ° mednapisi

° zvocna sinhronizacija © Karol Grossmann © klasic¢ni film © filmski realizem < filmski modernizem © filmski

postmodernizem
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STUDIJSKI, ZVEZDNISKI IN
ZANRSKI SISTEM
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Tema obravnava sistemizacijo filmske ustvarjalnosti. Za razvoj filmske produkcije sta znacilna studijski
(Hollywood) in zvezdniski sistem (od zacetkov do danes). Studijski sistem temelji na nadzorovani produkciji,
pogodbenih odnosih z ustvarjalci ter jasnih Zanrskih pravilih. Zvezdniski sistem pa gradi uspeh filmov na

prepoznavnosti igralcev.

Razvoj filmske in medijske industrije je vplival na oblikovanje filmskih Zanrov, ki nastajajo na osnovi
produkcijskih, distribucijskih, tehnoloskih in marketinskih pristopov, filmske kritike in refleksije ter trenutnih
druzbenih okolis¢in. Med osnovne filmske Zanre uvrs¢amo akcijski film, biografski film, burlesko, dramo,
eroticni film, muzikal, grozljivko, komedijo, kriminalni film, melodramo, otrosko-mladinski film, pustolovski film,
vestern, vojni film, zgodovinski film in znanstvenofantasti¢ni film. Za dolo¢ene Zanre je znacilna podrobnejsa

razvejanost v podzanrske oblike.

Osnovna dolocila Zanrskega filma vkljucujejo tipicne Zanrske znacilnosti: prizorisce (Kako je tipi¢ni film ¢asovno
in prostorsko umescen?); filmski liki (Kdo je tipi¢ni junak in kdo so tipicni stranski liki?); pripovedna zasnova
(Kaksne vrste zapletov in konfliktov pri¢akujemo v tem Zanru?); znacilnosti filmske podobe (Kaksno vrsto podob
in objekte pricakujemo v tem Zanru?); razpoloZenje (pesimisticno, optimisticno); filmski stil (Kaksni so tipi¢ni
kadri, plani, gibanje kamere, montazne tehnike, raba zvoka?). Filmski Zanri se pogosto prepletajo in razvijajo,

kar vodi v nastajanje podZanrov, vendar osnovna dolocila izhodiS¢ne Zanrske oblike ostajajo prepoznavna.

CIL]I
Dijak:

O: spoznava posebnosti studijskega sistema in razume njegove razlicne globalne pojavne oblike in zavestno
vzpostavlja odnos do kulture, umetnosti, umetniske izkusnje, ob tem pa kriti¢cno oceni povezanost lastnih
vrednot in vrednot druzbe s trajnostnostjo,

@(1.3.1.1 | 2.1.1.1)

O: analizira in ob primerih predstavi osnovne znacilnosti filmskih Zanrov.

STANDARDI ZNANJA|

Dijak:




raz¢leni posamezni zanr, analizira njegove podzanre in opredeli spremembe dolocil Zanrskega filma;

razloZi znacCilnosti studijskega sistema ter razlikuje med njegovimi razlicnimi pojavnimi oblikami v svetovhem

kontekstu;

analizira osnovne znacilnosti filmskih Zanrov in jih s pomocjo primerov argumentirano interpretira.

o studijski sistem ° zvezdniski sistem ° Zanrski sistem ° Zanrski film © filmski podZanri ° soundtrack
(kompilacija filmske glasbe) °znanstvenofantasti¢ni film © zgodovinski film © vojni film ° vestern
o pustolovski film ° otroSko-mladinski film < film noir ° melodrama © kriminalni film ° akcijski film °

biografski film ©burleska °drama ©eroti¢nifilm °muzikal -° grozljivka °komedija ° Hollywood
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FILMSKA GIBANJA

Filmsko gibanje »povezuje vec filmskih ustvarjalcev, ki delujejo v dolo¢enem obdobju in ponavadi v eni sami
dezeli, njihovi filmi pa imajo podobne oblikovne znadilnosti.« Gibanja nastanejo kot alternative uveljavljenim
nacelom ali prevladujo¢im nadinom filmskega ustvarjanja; s svojimi novostmi praviloma vplivajo na nove
generacije filmskih ustvarjalcev, predvsem pa uvajajo spremembe v nacinih filmskega izrazanja, filmskega

misljenja pa tudi produkcije in distribucije.

Po Il. svetovni vojni so nastala Stevilna prelomna filmska gibanja, Sole in novovalovske pobude. Med klju¢na
filmska gibanja sodijo italijanski neorealizem, francoski novi val in novi Hollywood. V novovalovskem obdobju
se je oblikoval koncept avtorskega filma, ki je vplival na silovit razmah uveljavitve koncepta avtorja v evropskem
in svetovnem filmu. S stalis¢a zgodovine slovenskega filma je pomemben novi jugoslovanski film oziroma »¢rni
valk, saj so njegov opazen segment predstavljali tudi nekateri slovenski filmski ustvarjalci. Prav tako pa lahko v

razvoju slovenskega povojnega filma obravnavamo vrsto individualnih avtorskih poetik.

Med nekatera najvidnejsa gibanja v svetovnih kinematografijah pa sodijo Se indijski, japonski, iranski in
latinskoameriski film, tretji film, ameriski neorealizem ter novovalovske kinematografije kitajskega govornega

podrodja.

Tema zajema tudi obravnavo dokumentarnih sSol ali stilov ter filmskih gibanj v dokumentarnem filmu. vV
petdesetih in Sestdesetih letih sta tako nastali dve prelomni dokumentarni gibaniji: film resnica (cinéma vérité)

in direktni ali neposredni film (direct cinema).

CILJl
Dijak:

O: se seznanja s klju¢nimi povojnimi filmskimi gibanji in ob primerih prepoznava njihove temeljne usmeritve
ter preko tega vzpostavlja odnos do umetniske izkusnje filmskih gibanj ter kriti¢no presoja filmsko ustvarjanje
in njegov vpliv na okolje,

(1.3.1.1 ] 2.2.2.1)

O: ob ogledu izbranega filmskega avtorja spoznava in raziskuje specifiko avtorskega filma, vzpostavlja odnos do
razli¢nih avtorskih preferenc in izbir,

D (1341

O: preucuje najvidnejse slovenske filmske avtorje, vrednoti njihov pomen v SirSem prostoru in ozavesca lastno
dozivljanje okolice in vedenje v odnosih z drugimi,

(3.3.1.1)
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O: spoznava zgodovinsko, druzbeno in tehni¢no pogojenost povojnih filmskih gibanj, raziskuje in spoznava
kulturo in umetnost povojnega obdobja ter njihova izrazna sredstva, vkljuéno s povezanostjo literarne in
filmske umetnosti.

D 1321

STANDARDI ZNANJA
Dijak:

razvije sposobnost poglabljanja in razsiritve razumevanja dolocil temeljnih filmskih gibanj ter pozna vzporedna

evropska gibanja, ki jih zna vrednotiti v druzbenih okolis¢inah;

na osnovi bistvenih znacilnosti in dolocil prepozna ter razlikuje klju¢na povojna filmska gibanja in razlozi ter s

primeri utemelji njihove temeljne usmeritve;

izkaZe razumevanje posebnosti avtorskega filma, ki jih opredeli in interpretira ob primeru izbranega filmskega

avtorja;

izkaZze poznavanje najvidnejsih slovenskih filmskih avtorjev ter zna presoditi njihovo vlogo in utemeljiti

pomen v SirSem kulturnem obmocju

preko individualne analize in interpretacije izbranih primerov svetovne kinematografije zmore razsiriti ter

poglobiti poznavanje filmskih gibanj

o italijanski neorealizem ° francoski novi val © novi jugoslovanski film ali ¢rni val © avtorski film © filmsko
gibanje - indijski novival ©japonskinovival c° tretjifilm ©latinskoameriski film © kitajski film < novi

Hollywood
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FILM IN DRUZBA

Namen filmov, ki izpostavljajo druzbene, kulturne in zgodovinske probleme, je kriticna osvetlitev pomembnih
druzbenih vprasanj, spodbujanje razprav ali ukrepanja v zvezi s temami, kot so neenakost, revscina,
zapostavljanje, diskriminacija, okoljska vprasanja in ¢lovekove pravice. Taki filmi poudarjajo ali kritizirajo

druzbene, politicne in kulturne strukture, ki oblikujejo Zivljenja posameznikov in skupnosti.

Tema se osredotoca tudi na vprasanja, v koliksni meri lahko film vpliva na druzbo, oziroma podaja pogled na

filmske moZnosti konstruiranja ideoloskih pogledov na realnost.

Med kljucne problematike teme sodijo tudi podobe druzbenih in spolnih vlog ter stereotipizacija in afirmacija
Zenskih likov. Test Bechdelove je merilo, ali posamezno delo zajema zadostno raven zastopanosti Zensk, zlasti v
smislu njihovih interakcij in druzbenih vlog. Prav tako pa tematika problematizira stereotipne obravnave
razli¢nih druzbenih skupin na podlagi spola, spolne usmerjenosti LGBTQIA+ etni¢ne pripadnosti, starosti,

socialno-ekonomskega statusa, prepric¢anja, vere in drugih razlikovalnih elementov.

CILyl
Dijak:

O: spoznava, analizira in kriticno presoja razseznosti in pomen filmske obravnave druzbenih in zgodovinskih
problemov in tako krepi zmozZnosti razumevanja in prevzemanja perspektive drugega,

@ (334.1)

O: razi$€e in ob izbranih primerih analizira upodobitev druzbenih in spolnih vlog v filmu in tako ozaves¢a lastno
dozivljanje in vedenje,
(3.3.4.1)

O: spoznava problematiko podreprezetniranosti Zensk v filmski produkciji in razis¢e razseznost stereotipnih
prikazov Zenskih likov v igranih filmih in tako krepi druzbene odgovornosti,

D (3353

O: spoznava problematiko podreprezentiranih diskriminiranih druzbenih skupin v filmu in jih na primerih

analizira ter tako prepoznava meje med doZivljanjem sebe in drugega.

STANDARDI ZNANJA|
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Dijak:
razloZi in na primeru iz filma utemelji upodobitve stereotipnih druzbenih in spolnih vlog v filmu;

razloZi in na primeru iz filma utemelji razseZznost in pomen filmske obravnave druzbenih in zgodovinskih

problemov;

pojasni problematiko podreprezetniranosti Zensk v filmski produkciji na primeru lika iz igranega filma ali na

primeru filmskega poklica;

pojasni problematiko podreprezentiranih diskriminiranih druzbenih skupin v filmu na primeru ogledanega filma

ali filmskega odlomka.

o marginalizacija ©° afirmacija ° test Bechdelove - neenakost ° stereotipi ° predsodki
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SPREJEMANJE FILMA
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Tema obravnava razli¢ne procese sprejemanja filma in raziskuje raznovrstne nacine izrazanja ustvarjalnega,
kriticnega premisleka o filmu. Sprejemanja filma zajema doZivljanje, dojemanje, razumevanje, interpretiranje in

vrednotenje ter obenem predpostavlja aktivno vlogo gledalca pri razumevanju filma.

Pomemben del filmske kulture predstavlja izrazanje oz. kriti¢ni premislek o filmu v govorni, slikovni ali pisni
obliki; tudi s pomodjo izdelave filmskih plakatov, napovednikov ali videoesejev. Za izraZzanje spoznanj o filmu je
kljuéno poznavanje razlicnih vrst besedil o filmu, ki se razlikujejo po pristopih, Zanrih in obsegu. Obravnavanje
razli¢nih besedil zahteva tudi premislek o pristranskosti in nepristranskosti avtorjev besedil in o njihovi

subjektivni in objektivni naravnanosti.

Proces sprejemanja filma se odraZa skozi prebiranje filmskih recenzij in kritik ter prepoznavanje njihove vlioge v
sistemu filmske industrije. Interpretacija filmskih del se lahko osredotoca na njihova vsebinska ali formalna
dolocila, bolj produktivna in celovita interpretacija pa zajema njuno kombinacijo. Pozorna obravnava filma

predvideva aktivni ogled in poglobljen razmislek.

CILyl
Dijak:

O: raziskuje (lastno) aktivno vlogo gledalca pri sprejemanju filma in razli¢ne procese sprejemanja filma
(doZivljanje, razumevanje, interpretiranje in vrednotenje filmskega dela), razume povezanost razli¢nih vidikov
doZivljanja ter ob tem prepoznava lastna doZivetja,

@ (131113112

O: svoje dozivljanje raziskuje skozi kriticen premislek, uravnava lastno doZivljanje in se izrazi v ustni, pisni ali
vizualni (plakatni ali filmski) obliki,

@(1.1.1.1 | 3.1.2.1)

O: spoznava razli¢ne vrste obravnave in interpretacije filmskih del, jih kriticno presoja ter se z eno vrsto
obravnave preizkusi v esejski obliki,

@ (2.2.2.1]3.1.3.1)

O: na osnovi izbrane metodologije (formalne, vsebinske, pripovedne) analizira filmsko delo, ob tem si zastavlja

eti¢na in moralna vprasanja ter razvija obcutljivost in sposobnost, da o njih razmislja skupaj z drugimi,

O: se seznanja s pojavom cinefilije, ga razis¢e v svojem okolju in preucuje njen zgodovinski in kulturni kontekst.

(sC) (1.3.2.1)




STANDARDI ZNANJA
Dijak:

v razpravi ali pisno izkaZe in zna pojasniti (lastno) aktivno vlogo gledalca pri sprejemanju filma ter zna
razlikovati in opredeliti razlicne procese sprejemanja filma: doZivljanje, razumevanje, interpretiranje in

vrednotenje filmskega dela;
izkaZe poznavanje razlicnih metod analize filma in sposobnost analize filmskega dela;

je sposoben kriticnega premisleka o filmu. Zna napisati filmsko recenzijo in filmsko kritiko, ki joe smiselno

zasnuje in napiSe na podlagi poprejSnje analize filma;

pozna osnovne znacilnosti promocijskega in najavnega besedila, filmske recenzije, filmske kritike in teoretskega

teksta. Pozna vlogo filmske kritike v sistemu filmske industrije;
zna pojasniti svoje dozivljanja filma. O filmu se zna izraZati v govorni, pisni, slikovni ali filmski obliki;

prepozna razli¢ne pojave cinefilije, zna pojasniti njene glavne znacilnosti in izpostaviti njeno vlogo v zgodovini

filma.

o filmska kritika - filmska recenzija - kinoklub - cinefilija © estetska analiza ° formalna analiza ° strukturna
analiza °Zanrska analiza °tematska analiza ° pripovedna analiza ° slikovna analiza © verifikacijska analiza

o stilisticna analiza ° zgodovinska analiza
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SODOBNA FILMSKA
PRODUKCIJA IN DISTRIBUCIJA
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Podrocje sodobne filmske produkcije in distribucije se zaradi razvoja digitalne tehnologije, sprememb v
navadah gledalcev ter vzpona digitalnih pretocnih platform naglo razvija. Spremembe intenzivno vplivajo na

preoblikovanja nacinov distribucije, predvajanja, trZzenja in recepcije filmskih vsebin.

Pomembno vlogo pri oblikovanju sodobne distribucije imajo filmski festivali, katerih primarna naloga je

vzpostavljanje ustreznega okolja za prikazovanje novih del ter spodbujanje razprave in sploSnega razvoja filma
kot umetniske panoge. Za veliko mladih filmskih ustvarjalcev so festivali klju¢ni korak na poti do predstavljanja
in prepoznavanja njihovih del. Festivali, namenjeni neodvisni filmski produkciji, sluZijo kot klju¢ne platforme za

zagotavljanje nadaljnjih projektov ter njihove distribucije.

Z razvojem svetovnega filma se oblikuje globalna filmska kultura. Njen znacilen del predstavljajo preboji mladih
nacionalnih kinematografij (danska, irska, belgijska, mehiska, filipinska, tajska, korejska) ter vedno novih
filmskih gibanj oziroma Sol (francoski novi realizem, berlinska Sola, romunski ter grski novi val, ameriski neo-

neorealizem ...)

CILyl
Dijak:

O: spoznava, analizira in vrednoti razlicne spremembe na podrodju filmske produkcije in distribucije in preko
tega oblikuje vizijo prihodnosti filma,

D (5131

O: raz€lenjuje, interpretira in vrednoti status filma ob pojavu novih tehnologij,

D211

O: raziskuje razseznosti in pomen filmskih festivalov za recepcijo in distribucijo filmov, sodelovanje na
filmskem festivalu prepozna kot izziv in priloZnost za ustvarjanje vrednosti zase in za druge.

@110

STANDARDI ZNANJA|

Dijak:




opredeli in pojasniti vlogo filmskih festivalov za recepcijo in distribucijo filmov;

ob primeru razloZi nastajanje sodobnega svetovnega filma in kriti¢no ovrednoti njegovo tezo in pomen v

globalnem svetu; 3

na primeru izbrane nacionalne kinematografije razlozi in kriti¢éno osvetli pomen preboja mladih nacionalnih

kinematografij;

razloZi povezavo med razvojem novih tehnologij in spremembami v razvoju filma.

o recepcijske platforme - filmski festivali ° ra¢unalnisko generirane podobe (SGI) ° nacionalna
kinematografija ° neodvisna produkcija ° danski film < irski film o belgijski film © mehiski film ° filipinski
film © tajski film © korejski film - francoski novi realizem © berlinska $ola ° romunski novi val © grski novi val

o ameriski neo-neorealizem
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UVOD V FILMSKO
PRIPOVEDOVANJE

Prakti¢ni del predmeta film v srednji Soli nudi izkustveni vstop v svet filma. Glavni cilj ni tehni¢na popolnost,
temvec razumevanje osnov filmske govorice in razvijanje izrazanja skozi gibljivo sliko. Primeren je tudi za Sole,

ki nimajo posebne AV opreme — vecina vaj je izvedljiva s pametnimi telefoni in brezplacnimi programi.

Dijaki pridobijo vpogled v osnovne vescine pripovedovanja filmskih zgodb, ki jim omogocajo pretvorbo lastnih
idej v pisani filmski jezik, ter se skozi spoznavanje rezijskega razmisljanja ucijo prakticne uporabe filmskih

izraznih sredstev.

Dijaki preko prakticnega ustvarjanja spoznajo, kako nastane zgodba za film (ideja, sporocilo, osnovni zaplet) ter

kako napisemo preprosto filmsko pripoved (sinopsis, filmski liki, osnovna struktura zgodbe).

Nato sledi vizualizacija oziroma pretvorba filmske zgodbe v filmski jezik s pomocjo izdelave preproste snemalne
knjige ali fotostripa (oziroma pisnega ali risanega nacrta posnetkov). Tu teoreticno poznavanje filmskih izraznih

sredstev skusajo prenesti v prakso.

Skozi ta proces pridobijo uvid v predprodukcijsko nastajanje filmskega dela in osnove vizualnega razmisljanja, ki

so nujne za ucinkovito filmsko pripovedovanje.

CIL]I
Dijak:

O: s prakti¢nimi vajami spoznava prvine scenaristicnega pisanja, s ¢imer razvija svojo domisljijo in sposobnosti
izrazanja,

D (1331

O: spoznava specifike razvoja scenarija ter jih uporablja pri pisanju/razvoju lastnih idej, vzpostavlja odnos do
procesa ustvarjanja, se vzivlja v izkusnjo drugega in krepi cut za pravi¢nosti in soCutje,
@(2.1.2.1 | 1.3.1.1)

O: na podlagi scenarija (samostojno ali v skupini) pripravlja snemalno knjigo (ali zgodboris) in nacrt snemanja,
pri ¢emer si zastavlja kratkoro¢ne, srednjerocne in dolgorocne cilje in opredeljuje prednostne naloge,

D (5321

I: spoznava posebnosti reZije igranega in dokumentarnega filma ter njuno umescenost v druzbeni kontekst, ki
ga kriti¢no zrcalita, ter tako krepi zavedanje o vplivih in prepletenosti delovanja posameznika in druZbenih

.12.2025 /// 13:58
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skupin.

@ 2212

Dijak:
v prakticnih pisnih vajah izkaZze poznavanje in ustvarjalno uporabo vescin scenaristicnega pisanja;
pripravi nacrt in organizacijo dela pred in na snemanju;

individualno ali v skupini na podlagi scenarija izdela snemalno knjigo, fotostrip ali snemalni nacrt (skladno s

tipom produkcije);
v skupini ali samostojno napise scenarij za kratko avdiovizualno delo.;

pri pisanju scenaristicnih besedil uporabi program za pisanje scenarija in razume njegovo uporabo.

o premisa ° karakterizacija °adaptacija © filmskilik °©zasedba vlog -° filmski sektoriji
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SNEMANJE - PRAKTICNE
SNEMALNE VAJE
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Tema je smiselno nadaljevanje uvoda v filmsko pripovedovanje. Dijaki se seznanijo s tehni¢nimi osnovami
uporabe kamere ali mobilnega telefona za snemanije slike in zvoka. Preko uporabe osnovnih izraznih sredstev
filmske slike in snemanjem zvoka svoje zapisane ideje in reZijske zamisli v procesu snemanja realizirajo v praksi.
Pri tem prevzamejo razlicne vloge ¢lanov snemalne ekipe (reziser, snemalec, snemalec tona, igralec oz.

nastopajoci pred kamero...) in sodelujejo v skupinskem delu, ki ga narekuje narava filmske produkcije.

CILJ|
Dijak:

O: z uporabo pametnega telefona ali fotokamere ustvarja digitalnevideo zapise;

@ 1311

O: v praksi preizkusa filmska izrazna sredstva (filmski plan, rakurz, kompozicija kadra in premiki kamere) ter s

I: osvaja zakonitosti snemanja digitalnega zvocnega zapisa z uporabo pametnega telefona ali tonske snemalne
opreme;

@ 431

O: odgovorno prevzame razlicne naloge v procesu snemanja, sodeluje v skupini ter se aktivno vkljucuje v
ustvarjalno resevanje problemov.

D (5121

STANDARDI ZNANJA
Dijak:

posname razlicne filmske posnetke in v njih smiselno uporabi osnovna filmska izrazna sredstva (filmski plan,

rakurz, kompozicija kadra);

pri snemanju kratkega videa ali filma samostojno izpelje eno od vlog v filmski ekipi (reZiser, snemalec,

snemalec tona, nastopajoci pred kamero...);




z uporabo pametnega telefona ali zvocne snemalne opreme posname zvocne posnetke intervjuja ali filmskega
dialoga.

o objektiv ° fokus © pravilo tretjin °zasuk °voZnjakamere ° dialog °atmosfera
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MONTAZA IN PREDSTAVITEV
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V fazi montaze oz. postprodukcije dijaki izvedejo montazo posnetega video- in avdio-materiala. Ob tem
spoznavajo, kaj je filmska montaza in zakaj je pomembna, odkrivajo osnovne nacine montaZze ter se spoznavajo
z uporabo brezplaénih orodij za montazo. Ob sestavljanju posnetkov v razumljivo in smiselno pripoved
spoznavajo montazo kot orodje za pripovedovanje zgodb in ustvarjanje filmskega prostora in ¢asa. Konéne

avdiovizualne izdelke primerjajo z izhodis¢nimi idejami, jih reflektirajo in vrednotijo svoj ustvarjalni proces.

CILJ|
Dijak:

O: razume postopnost procesa izbora in montaze posnetega video in avdio materiala z uporabo programa za
video montaZo,

@ 431

I: preizkusa izrazne in tehni¢ne zmoZnosti uporabe posebnih zvocnih in vizualnih ucinkov,

D (1331

I: smiselno uporablja izrazno vrednost filmske glasbe, pri cemer spostuje avtorske pravice ter jih ustrezno citira,

@ 2331

I: se seznani s pripravo razlicnih digitalnih formatov videa glede na distribucijske kanale,

D 4311

O: analizira in ovrednoti posnet, zmontiran in obdelan video in avdio material v odnosu do zgodbe in njenega
sporocila, ter s tem poglablja ves¢ine jasnega opredeljevanja problemov in osredotocenosti pri njihovem
reSevanju.

D 2231

STANDARDI ZNANJA
Dijak:
kratkemu filmu (AV delu) doda graficno podobo (napise);

poisce ustrezno filmsko glasbo ter jo primerno umesti v zvo¢no podobo kratkega filma (AV dela), pri ¢emer

spostuje avtorske pravice in pravilno navajanje avtorjev;




kratki film (AV delo) po kon¢ani montazi in obdelavi izvozi iz programa v ustreznem AV formatu glede na konéni
distribucijski kanal;

z uporabo programa za video-montaZo izvede faze izbora materiala, grobe in fine montaze.

o linearna montaza °vzporedna montaza celipsa °rez ©preliv °odtemnitev ©zatemnitev

o sinhronizacija ° montazna sekvenca - glas pripovedovalca © decibel
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VIRI IN LITERATURA PO
POGLAVJIH

OPREDELITEV PREDMETA
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1/// JEZIK, DRZAVLJANSTVO, KULTURA IN UMETNOST

1.1 JEZIK

E SKUPNI CILJI IN NJIHOVO UMESCANJE V UCNE NACRTE TER KATALOGE ZNAN]J

POVZETO PO PUBLIKACIJI WWW.ZRSS.SI/PDF/SKUPNI_CILJI.PDF

1.1.1 Strokovna besedila

1.1.2 Strokovni jezik

1.1.3 Univerzalni opis

jezika kot sistema

1.1.4 Razumevanje
pomena branja

1.1.7.1 Pri posameznih predmetih razvija zmoZnost izraZanja v razli¢nih besedilnih vrstah (referat, plakat, povzetek, opis, pogovor itd.).

1.1.2.7 Se zaveda, da je uCenje vsebine posameznega predmeta hkrati tudi spoznavanje njegove strokovne terminologije; torej u¢enje
jezika na ravni poimenovanj za posamezne pojme in na ravni logi¢nih povezav.

1.1.2.2 Se izraza z ustrezno terminologijo predmeta in skrbi za ustrezno govorno ter pisno raven svojega strokovnega jezika.

(pri vseh predmetih:)

1.1.3.1 Se zaveda podobnosti ter razlik med jeziki in je na to pozoren tudi pri uporabi gradiv v tujih jezikih, pri uporabi prevajalnikov,
velikih jezikovnih modelov, avtomatsko prevedenih spletnih strani itd.

(pri vseh jezikovnih predmetih:)

1.1.3.2 Se zaveda, da razli¢ne jezike lahko opisujemo na podoben nacin; pri pouku tujih jezikov zato uporablja znanje, pridobljeno pri
pouku u¢nega jezika, in obratno: zna primerjati jezike, ki se jih uéi, in razpoznava podobnosti ter razlike med njimi.

1.1.4.1 Pri vseh predmetih redno bere, izbira raznolika bralna gradiva, jih razume, poglobljeno analizira in kriti¢no vrednoti.

1.1.5 Jezik in nenasilna
komunikacija

1.2 DRiAVLjANSTVO

1.1.5.7 Razvija lastne sporazumevalne zmoznosti skozi nenasilno komunikacijo.

1.2.1 Poznavanije in
privzemanije ¢lovekovih
pravic ter dolznosti kot
temeljnih vrednot in
osnov drzavljanske
etike

1.2.1.71 Pozna, razume in sprejema ¢lovekove pravice kot skupni evropski in ustavno dolo¢eni okvir skupnih vrednot ter etike.
1.2.1.2 Razume, da so Clovekove pravice univerzalne in nepogojene, da uveljavljajo vrednote svobode in enakosti.
1.2.1.3 Razume in sprejema, da je obstoj pravic pogojen s spostovanjem individualne dolznosti do enake pravice drugega.

1.2.1.4 Razume in sprejema, da je dolZnost do enake pravice drugega dolznost zaradi dolZnosti
(ne le pravica zaradi individualnega interesa).

1.2.1.5 Razume in sprejema ¢lovekove pravice in dolZznosti kot osnovno, vsem drzavljanom skupno etiko (moralo), ki uveljavlja
vrednote spostovanja ¢lovekovega dostojanstva, pravi¢nosti, resnice, zakona, lastnine, nediskriminacije in strpnosti.

1.2.2 Eticna refleksija

2.3 Sodelovanje z
drugimi v skupnosti

in za skupnost

1.2.2.71 Spoznava, da obstajajo moralna vprasanja, pri katerih ni vnaprej danih od vseh sprejetih odgovorov.

1.2.2.2 Razvija ob&utljivost za moralna vprasanja ter sposobnost, da o njih razmislja skupaj z drugimi.

1.2.3.7 Z namenom uresni¢evanja skupnega dobrega sodeluje z drugimi ter podaja in uresnicuje predloge,
ki kakovostno spreminjajo skupnosti.

1.2.3.2 Prek lastnega delovanja ozave$¢a pomen skrbi za demokrati¢no skupnost ter krepi zavedanje o pomenu pripadnosti
skupnosti za lastnodobrobit in dobrobit drugih.

1.2.4 Aktivno drZavljanstvo
in politiéna angaziranost

1.2.5 Znanje za kriticno
enje, za aktivno
drzavljansko drzo

1.2.4.71 Ob zavedanju pozitivnega pomena politike kot skupnega reSevanja izzivov in skrbi za dobrobit vseh, pa tudi iskanja
kompromisov in preseganja konfliktov, pozna raznolike oblike demokrati¢énega politicnega angaziranja in se vkljuuje
v politiéne procese, ki vplivajo na Zivljenja ljudi.

1.2.5.1 Uporabi znanja vsakega predmetnega podrocja za kriti¢no in aktivno drZavljansko drZo.

1.3 KULTURA IN UMETNOST

1.3.1 Sprejemanje
in vrednotenje kulture
in umetnosti

1.3.7.7 Intuitivno ali zavestno (individualno in v skupini) vzpostavlja odnos do kulture, umetnosti, umetniske izkusnje in procesov
ustvarjanja ter ob tem prepoznava lastna doZivetja in se vZivija v izkudnjo drugega itd.).

1.3.2 Raziskovan
spoznavanje kulture ter

umetnosti

ein

1.3.2.7 Raziskuje in spoznava kulturo, umetnost, umetniske zvrsti ter njihova izrazna sredstva v zgodovinskem in kulturnem kontekstu.

1.3.3 Izrazanje v umetnosti
n z umetnostjo

1.3.3.1 Je radoveden in raziskuje materiale in umetniske jezike, se z njimi izraZa, razvija domisljijo ter poglablja in iri znanje tudi
na neumetniskih podrogjih.

1.3.4 Uzivanje v
ustvarjalnem procesu
ter doseZzkih kulture in
umetnosti

1.3.4.71 UZiva v ustvarjalnosti, se veseli lastnih dosezkov in doseZkov drugih.

1.3.4.2 V varnem, odprtem in spodbudnem uénem okolju svobodno izraza Zelje in udejanja ustvarjalne ideje.

3.5 Zivim kulturo in
umetn

1.3.5.1 Zivi kulturo in umetnost kot vrednoto v domaéem in $olskem okolju ter prispeva k razvoju $ole kot kulturnega srediséa in
njenemu povezovanju s kulturnim in z druzbenim okoljem.
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2.1 POOSEBLJANJE VREDNOT TRAJNOSTNOSTI

211 Vrednotenje 2.1.7.7 Kritiéno oceni povezanost lastnih vrednot in vrednot druzbe s trajnostnostjo glede na svoje trenutne zmoZnosti
trajnostnosti ter druzbeni polozaj.

2.1.2 Podpiranje pravicnosti 2.1.2.1 Pri svojem delovanju upo$teva etiéna nadela praviénosti, enakopravnosti ter sogutja.

2.1.3 Promoviranje narave 2.1.3.1 Odgovoren odnos do naravnih sistemov gradi na razumevanju njihove kompleksnosti in razmerij med naravnimi

ter druzbenimi sistemi.

2.2 SPREJEMANJE KOMPLEKSNOSTI V TRAJNOSTNOSTI

2.2 sistemsko misljenje 2.2.1.7 K izbranemu problemu pristopa celostno, pri éemer upodteva povezanost okoljskega, gospodarskega in druZzbenega vidika.

2.2.71.2 Presoja kratkoroéne in dolgoro&ne vplive delovanja posameznika in druzbenih skupin v drubi, druzbe na lokalni,
regionalni, nacionalni ter globalni ravni.

2.2.2 Kritiéno misljenje 2.2.2.71 Kritiéno presoja informacije, poglede in potrebe o trajnostnem razvoju z vidika naravnega okolja, Zivih bitij in druzbe, pri éemer
uposteva razlitne poglede, pogojene z osebnim, socialnim in kulturnim ozadjem.

2.2.3 Formuliranje 2.2.3.7 Pri opredelitvi problema upo&teva znailnosti problema — (ne)jasnost, (nejopredeljenost, (ne)dololjivost
problema problema - in lastnosti re$evanja - (ne)definirane, (ne)sistemske reditve - ter vpletenost deleznikov.

2.3 ZAMISLJANJE TRAJNOSTNIH PRIHODNOSTI

2.3.1 Pismenost za 2.3.7.7 Na podlagi znanja, znanstvenih dognanj in vrednot trajnostnosti razume ter vrednoti moZne, verjetne in Zelene
prihodnost trajnostne prihodnosti (scenarije).

2.3.7.2 Presoja dejanja, ki so potrebna za doseganje Zelene trajnostne prihodnosti.
2.3.2 Prilagedijivost 2.3.2.1 V prizadevanju za trajnostno prihnodnost tvega in se kljub negotovostim prilagaja ter sprejema trajnostne odlogitve
za svoja dejanja.

2.3.3 Raziskovalno misljenje 2.3.3.71 Pri natrtovanju in redevanju kompleksnih problemov/-atik trajnostnosti uporablja in povezuje znanja in metode razliénih
znanstvenih disciplin ter predlaga ustvarjalne in inovativne ideje in resitve.

2.4 UKREPANJE ZA TRAJNOSTNOST

2.41 PUliUfj_f‘d 2.4.1.7 Ob upostevanju demokratiénih nacel kriti¢no vrednoti politike z vidika trajnostnosti ter sodeluje pri oblikovanju
angaZziranost trajnostnih politik in prakse na lokalni, regionalni, nacionalni ter globalni ravni.
2.4.2 Kolektivno ukrepanje 2.4.2.1 Pri prizadevanju in ukrepanju za trajnostnost upodteva demokrati¢na nacela in aktivno ter angaZirano (konstruktivno)

sodeluje z drugimi.

2.4.3 Individualna 2.4.3.1 Se zaveda lastnega potenciala in odgovornosti za trajnostno delovanje in ukrepanje na individualni, kolektivni
Iniciativa ter politiéni ravni.
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3.1 DUSEVNA DOBROBIT

3.11 Samozavedanje 3.1.1.1 Zaznava in prepoznava lastno doZivijanje (telesne ob&utke, ¢ustva, misli, vrednote, potrebe, Zelje) ter lastno vedenje.
3.1.1.2 Skozi izkudnje razume povezanost razliénih vidikov lastnega doZivljanja (telesni ob&utki, Gustva, misli, vrednote, potrebe,
zelje) v specifiénih situacijah (npr. ob doZivijanju uspeha in neuspeha v uénih in socialnih situacijah).

3.1.2 Samouravnavanje 3.1.2.71 Uravnava lastno dozivijanje in vedenje (npr. v stresnih u&nih in socialnih situacijah).
3.1.2.2 Razvija samozaupanje in samospostovanje.
3.1.2.3 Se ucinkovito spoprijema z negotovostjo in kampleksnostjo.
3.7.2.4 Ucinkovito upravlja, organizira €as u¢enja in prosti ¢as.

3.1.3 Postavljanje ciljev 3.1.3.1 Prepoznava lastne interese, lastnosti, moéna in ibka podrogja ter v skladu z njimi naértuje kratkoroéne in
dolgorocne cilje (vezane na dusevno, telesno, socialno in ué¢no podrocje).
3.1.3.2 Spremlja doseganje in spreminjanje naértovanih ciljev.
3.1.3.3 Razvija zavzetost in vztrajnost ter krepi zmoZnasti odloZitve nagrade.

3.1.4 ProZen nacin 3.1.4.1 Razvija osebno proZnost, razvojno miselno naravnanost, radovednost, optimizem in ustvarjalnost.

razmisljanja
= 3.1.4.2 Ucginkovito se spoprijema s problemskimi situacijami, ki zahtevajo proaktivno miselno naravnanost.
3.1.5 Odgovornost in 3.1.5.7 Krepi odgovornost, avtonomijo in skrbi za osebno integriteto.
avtonomija
3.2 TELESNA DOBROBIT
3.21 Gibanje in sedenje 3.2.1.1 Razume pomen vsakodnevnega gibanja za zdravje in dobro pocutje.
3.2.7.2 Razvija pozitiven odnos do gibanja.
3.2.1.3 Vkljuéuje se v razli¢ne gibalne dejavnosti, tudi tiste, ki razbremenijo naporen vsakdan.
3.2.7.4 Razume $kodljivosti dolgotrajnega sedenja, razvija navade za prekinitev in zmanj$anje sedenja.
3.2.2 Prehrana in 3.2.2.7 Razume pomen uravnoteZene prehrane.

prehranjevanje 3.2.2.2 Razvija navade zdravega prehranjevanja.

3.2.2.3 Oblikuje pozitiven odnos do hrane in prehranjevanja.

3.2.3 Sprostitev in poditek 3.2.3.1 Razume pomen pocitka in sprostitve po miselnem ali telesnem naporu.
3.2.3.2 Spozna razline tehnike sprodtanja in uporablja tiste, ki mu najbolj koristijo.
3.2.3.3 Razume pomen dobrih spalnih navad za ucinkovito telesno in miselno delovanije ter ravnanje.

3.2.4 Varnost 3.2.4.1 Spozna razlicne zaséitne ukrepe za ohranjanje zdravja.
3.2.4.2 Ravna varno in odgovorno, pri ¢emer skrbi za ohranjanje zdravja sebe in drugih.

3.2.5 Preventiva pred 3.2.5.1 Usvaja znanje o oblikah in stopnjah zasvojenosti ter o strategijah, kako se jim izogniti oz. jih prepreciti
razli¢nimi oblikami

) ) z zdravim Zivljenjskim slogom.
zasvojenosti

3.3 SOCIALNA DOBROBIT

3.3 Socialno zavedanje in - 3,3.1.1 Ozaveca lastno doZivljanje in vedenje v odnosih z drugimi.

zavedanje raznolikosti 3.3.1.2 Zaveda se in prepoznava raznolikosti v oZjem (oddelek, vrstniki, druzina) in &irsem okolju (3ola, lokalna skupnost, druzba).

3.3.2 Komunikacijske 3.3.2.71 Razvija spretnosti aktivhega poslu$anja, asertivne komunikacije, izrazanja interesa in skrbi za druge.
spretnosti
3.3.3 Sodelovanje in 3.3.3.1 Konstruktivno sodeluje v razli¢nih vrstah odnosov na razli¢nih podrogjih.

resevanje konflikiov 3 3 3 2 krepi sodelovalne vedtine, spretnosti vzpostavijanja in vzdrzevanja kakovostnih odnosov v oddelku, druzini, Soli, iri

skupnosti, temeljecih na spostljivem in asertivnem komuniciranju ter enakopravnosti.

3.3.4 Empatija 3.3.4.7 Krepi zmoZnosti razumevanja in prevzemanja perspektive drugega.
3.3.4.2 Prepoznava meje med doZivljanjem sebe in drugega.
3.3.4.3 Uravnava lastno vedenje v odnosih, upodtevajo vet perspektiv hkrati.

3.3.5 Prosocialno vedenje 3.3.5.7 Krepi prepoznavanje in zavedanje potrebe po nudenju pomodi drugim.
3.3.5.2 Prepoznava lastne potrebe po pomodi in strategije iskanja pomogi.
3.3.5.3 Krepi druZbeno odgovornost.



4 /// DIGITALNA KOMPETENTNOST

m
1;

SKUPNI CILJI IN NJIHOVO UMESCANJE V UCNE NACRTE TER KATALOGE ZNAN]

POVZETO PO PUBLIKACIJI WWW.ZRSS.SI/PDF/SKUPNI_CIL]JI.PDF

4.1 INFORMACIJSKA IN PODATKOVNA PISMENOST

411 Brskanje, iskanje
in filtriranje podatkov,
informacij ter digitalnih vsebin

4.1.1.7 1zraZa informacijske potrebe, is¢e podatke, informacije in vsebine v digitalnih okoljih ter izbolj§uje osebne
strategije iskanja.

4.2 Vrednotenje podatkov,
informacij in digitalnih vsebin

4.1.2.7 Analizira, primerja in kriti¢no vrednoti verodostojnost in zanesljivost podatkov, informacij in digitalnih vsebin.

4.3 Upravljanje podatkov,
informacij in digitalnih
vsebin

4.1.3.7 Podatke zbira, obdeluje, prikazuje in shranjuje na najustreznejéa mesta (trdi disk, oblak, USB itd.), tako da jih zna
kasneje tudi najti.

4.2 KOMUNIKACIJA IN SODELOVANJE

4.2.1 Interakcija z uporabo
digitalnih tehnologij

4.2.2 Deljenje z uporabo
digitalnih tehnologij

4.2.3 DrZavljansko
udejstvovanje z
uporabo digitalnih
tehnologij

4.2.4 Sodelovanje z uporabo
digitalnih tehnologij

4.2.1.1 Sporazumeva se z uporabo razliénih digitalnih tehnologij in razume ustrezna sredstva komunikacije v danih okolis¢inah.

4.2.2.7 Deli podatke, informacije in digitalne vsebine z drugimi z uporabo ustreznih digitalnih tehnologij. Deluje v vlogi posrednika
in je seznanjen s praksami navajanja virov ter avtorstva.

4.2.3.1 13&e in uporablja portale za udejstvovanije v druZbi. Poidée skupine, ki zastopajo njegove interese, s pomocjo katerih
lahko aktivno daje predloge za spremembe.

4.2.4.1 Z digitalnimi orod]i soustvarja skupno vsebino in se zavzema za krepitev sodelovanja med &lani.

4.2.5 Spletni bonton

4.2.5.1 Pri uporabi digitalnih tehnologij in omreZij prilagaja svoje vedenje pri¢akovanjem ter pravilom, ki veljajo v dolo¢eni skupini.

4.2.6 Upravljanje digitalne
identitete

4.2.6.1 Ustvari eno ali vet digitalnih identitet in z njimi upravlja, skrbi za varovanje lastnega ugleda ter za ravnanje s padatki,
ki nastanejo z uporabo &tevilnih digitalnih orodij in storitev v razli¢nih digitalnih okoljih.

4.3 USTVARJANJE DIGITALNIH VSEBIN

4.3.1 Razvoj digitalnih vsebin

4.3.1.7 Ustvarja in ureja digitalne vsebine v razliénih formatih.

4.3.2 Umescanje in
poustvarjanje digitalnih
vsehin

4.3.3 Avtorske pravice in
licence

4.3.4 Programiranje

4.3.2.1 Digitalne vsebine obogati z dodajanjem slik, glasbe, videoposnetkov, vizualnih efektov idr.

4.3.3.1 Pozna licence in avtorske pravice. Spostuje pravice avtorjev in jih ustrezno citira.

4.3.4.1 Zna ustvariti algoritem za reditev enostavnega problema. Zna odpraviti preproste napake v programu.

4.4 VARNOST

4.4.1 Varovanje naprav

4.4.1.1 Deluje samozacitno; svoje naprave za&Ziti z ustreznimi gesli, programsko opremo in varnim ravnanjem, jin ne puééa brez
nadzora v javnih prostorih idr.

4.4.2 Varovanje osebnih
podatkov in zasebnosti

4.4.3 Varovanije zdravja
in dobrobiti

4.4.,2.1 Varuje osebne podatke in podatke drugih ter prepoznava zaupanja vredne ponudnike digitalnih storitev.

4.4.3.7 Digitalno tehnologijo uporablja uravnoteZeno, skrbi za dobro telesno in duSevno dobrobit ter se izogiba negativnim
vplivom digitalnih medijev.

4.4.4 Varovanje okolja

4.4.4.1 Zaveda se vplivov digitalnih tehnologij in njihove uporabe na okolje.

4.5 RESEVA NJE PROBLEMOY

4.5.1 Redevanje
tehniénih tezav

4.5.1.7 Prepozna tehniéne teZave pri delu z napravami ali digitalnimi okolji ter jih reduje.

4.5.2 Prepoznavanje potreb
in opredelitev
tehnolo&kih odzivov

4.5.2.1 Prepoznava in ocenjuje potrebe, izbira ter uporablja digitalna orodja in jih prilagaja lastnim potrebam.

4.5.3 Ustvarjalna uporaba
digitalne tehnologije

4.5.3.71 S pomo¢jo digitalne tehnologije ustvarja resitve in novosti v postopkih ter izdelkih.

4.5.4 Prepoznavanje vrzeli v
digitalnih kempetencah

4.5.4.7 Prepozna vrzeli v svojin digitalnih kompetencah, jih po potrebi izboljSuje in dopolnjuje ter pri tem podpira tudi druge.
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5.1 ZAMISLI IN PRILOZNOSTI

5.2 VIRI

5.11 Odkrivanje priloZnosti

5.1.2 Ustvarjalnost in
inovativnost

5.1.3 Vizija

5.1.7.7 Prepoznava avtentiéne izzive kot priloZnosti za ustvarjanje vrednost zase in za druge.

5.1.2.1 PrireSevanju izzivov na ustvarjalen nacin uporablja znanje in izkugnje za ustvarjanju boljsih resitev.

5.1.2.2 Pripravi nabor moznih reditev izziva, pri éemer stremi k oblikovanju vrednosti za druge.

5.1.3.7 Oblikuje vizijo prihodnosti, ki vklju¢uje odgovaore na vprasanja, kaj namerava poceti v prihodnosti, kaksen Zeli
postati in kakéno skupnost Zeli sooblikovati.

5.1.4 Vrednotenje zamisli

5.1.5 Eti¢no in trajnostno
razmisljanje

5.1.4.7 Vrednoti reditve ob upo&tevanju kriterijev po nagelu ustvarjanja dobrobiti za druge in izbere ustrezno resitev.

5.1.5.1 Prepozna in ovrednoti vpliv svojih odlocitev ter ravnanj na skupnost in okolje.

5.2.1 Samozavedanje
in samoucinkovitost

5.2.1.7 Prepozna svoje Zelje, moéna in Sibka podrogja ter zaupa, da lahko pozitivno vpliva na ljudi in situacije.

5.2.2 Motiviranost in
vztrajnost

5.2.2.7 Je pozitivno naravnan, samozavesten in osredotoden na proces redevanja izziva.

5.2.2.2 Vztraja pri opravijanju kompleksnejsih nalog.

5.2.3 Vklju¢evanje virov

5.2.4 Vklju¢evanje
¢loveskih virov

5.2.5 Finan¢na pismenost

5.2.3.1 Pridobi podatke in sredstva (materialna, nematerialna in digitalna), potrebne za prehod od zamisli k dejanjem,
s katerimi odgovorno in u¢inkovito upravlja, pri ¢emer uposteva ucinkovito izrabo lastnega ¢asa in financnih sredstev.

5.2.4.1 Spodbuja in motivira druge pri reéevanju skupnih nalog.

5.2.4.2 Poise ustrezno pomo¢ posameznika (npr. vrstnika, uéitelja, strokovnjak itd.) ali strokovne skupnosti.

5.2.4.3 Razvije spretnosti za u€inkovito komunikacijo, pogajanje, vodenje, ki so potrebne za doseganje rezultatov.

5.2.5.1 Vrazli¢nih Zivljenjskih situacijah prepoznava in reduje finanéne izzive (viri finanénih sredstev, skrb za denar, poslovanje
npr. z banko, zavarovalnico ter drugimi finanénimi institucijami, ocena potrebnih sredstev, tveganj in odloéitev o
zadolZevanju ter nalozbi, varéevanju).

5.2.5.2 Sprejema odgovorne finanéne odlogitve za doseganje blaginje (osebne in za skupnost).

5.2.5.3 Pridobiva ustrezno znanje na podro¢ju finanéne pismenosti za kakovostno vsakdanje in poklicno Zivljenje.

5.3 K DEJANJEM

5.3.1 Prevzemanje pobude

5.3.2 Nac¢rtovanje in
upravljanje

5.3.7.7 Spodbuja in sodeluje pri reéevanju izzivov, pri éemer prevzema individualno in skupinsko odgovornost.

5.3.2.1 Vv procesu reSevanja problemov si zastavlja kratkorocne, srednjeroéne in dolgoro¢ne cilje, opredeli prednostne naloge
in pripravi naért.

5.3.2.2 Prilagaja se nepredvidenim spremembam.

5.3.3 Obvladaovanje
negotovosti,
dvoumnosti intveganja

5.3.4 Sodelovanje

5.3.3.1 Na nepredvidene situacije se odziva s pozitivno naravnanostjo in ciljem, da jih uspesno razresi.

5.3.3.2 Pri odlogitvah primerja in analizira razliéne informacije, da zmanj$a negotovost, dvoumnost in tveganja.

5.3.4.7 Sodeluje z razliénimi posamezniki ali skupinami.

5.3.4.2 Morebitne spore resuje na konstruktiven nacin in po potrebi sklepa kompromise.

5.3.5 Izkustveno ucenje

5.3.5.1 Z redevanjem izzivov pridobiva nove izkuénje in jih uposteva pri sprejemanju nadaljnjih odloéitev.
5.3.5.2 Presoja uspesnost doseganja zastavljenih ciljev in pri tem prepoznava priloZnosti za nadaljnje uZenje.
5.3.5.3 Prepozna priloZnosti za aktivno uporabo pridoblienega znanja v novih situacijah.

5.3.5.4 Povratne informacije uporabi za nadaljnji razvoj podjetnostne kompetence.



