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1 OPREDELITEV PREDMETA

Predmet fagot je obvezni predmet v programu umetniske gimnazije, modul B: petje —

inStrument. Izvajamo ga v vseh letnikih programa v skupnem obsegu 420 ur.

Fagot izvira iz 16. stoletja, ko je bil v rabi enocevni dulcian. Zgodnjo obliko fagota je sredi 17.
stoletja zasnoval izdelovalec glasbil Martin Hotteterre. Kasneje se je instrument razvijal in
izpopolnjeval, ponovni razvojni razcvet je dozivel v 19. stoletju. V tem ¢asu se je razvijal v dveh
smereh:

- po sistemu Buffet (igrajo ga predvsem v Franciji, Belgiji in Juzni Ameriki),
- po sistemu Heckel (razsirjen povsod drugod).

Razlika med njima je v igranju tako velika, da je nemogoce uporabljati oba sistema hkrati.

V svoji aktualni razli¢ici je pomemben ¢len komornih in orkestrskih sestavov, atraktiven pa je
tudi kot solisti¢no glasbilo. Navzo¢ je v vseh slogovnih in zgodovinskih obdobjih, saj po
tehtnosti tesno sledi najizrazitejSim solistiénim inStrumentom. Basovsko pihalno ima tonski

razpon §tirih oktav od B* do f2.

Seznanjanje s klasi¢nim na¢inom in modernimi tehnikami igranja vsekakor spada v okvire

poucevanja predmeta fagot na ravni srednjesSolskega izobraZevanja.

2 SPLOSNI CILJI
Dijaki” pri predmetu fagot:

— usvajajo izvajalsko tehniko in izrazne znacilnosti in§trumenta fagot;
— usvajajo intonacijo in ritem, spremljajo zvo¢na gibanja in spremljajo notni zapis;
— pomnijo ritmi¢ne vzorce, Se zavedajo pomena glasbenih fraz, dosegajo znanje za

nadaljevanje Studija in se vkljucujejo v glasbene skupine;

*
V tem uénem nadrtu izraz dijak velja enakovredno za dijaka in dijakinjo. Enako izraz ucitelj velja enakovredno za

ucitelja in uciteljico.



na nastopih predstavljajo dosezke glasbene ustvarjalnosti;

razvijajo svoje ustvarjalne sposobnosti;

skrbijo za kakovost u¢nega jezika;

poznavajo, razumevajo in uporabljajo strokovne izraze v tujih jezikih;

za doseganje u¢nih ciljev kriticno uporabljajo informacijsko tehnologijo;
uporabljajo ra¢unalniske programe;

pridobivajo podatke iz razli¢nih virov;

za doseganje u¢nih ciljev razvijajo matemati¢no znanje ter osnove znanosti in
tehnologije;

se navajajo na socialnost in odnosnost pri komorni igri in projektnem delu;
aktivno sodelujejo pri ustvarjalnih projektih ter si pridobivajo samoiniciativnost in
podjetnost;

predstavljajo svoje dosezke;

vkljucujejo se v domaca in mednarodna Solska partnerstva;

se usposabljajo za svoje bodoce delo;

izvajajo dela slovenskih skladateljev;

razvijajo sposobnost nacrtovanja ucenja;

se sporazumevajo v slovenscini;

razvijajo svojo nadarjenost in muzikalno usposobljenost;

spremljajo in presojajo uspesnost SVojega u¢nega procesa;

razvijajo odgovornost za svoje znanje;

skupaj z uciteljem usmerjajo in razvijajo SVOj ucni proces;

odkrivajo, razvijajo in poglabljajo glasbene sposobnosti in predznanje;

ob sistemati¢ni vadbi razvijajo delovne navade in odnos do dela;

se navajajo na estetsko dozivljanje in razvijajo svoj glasbeni okus;
razumejo in z uporabo usvojijo zakonitosti glasbene teorije;

spoznavajo in izvajajo glasbena dela slovenskih ustvarjalcev;

razvijajo zavest o pomenu ohranjanja narodove samobitnosti;

spoznavajo enakost in razlicnost slovenske in evropske glasbene dedisc¢ine;

razvijajo vzajemnost in se prilagajajo za enakopravno sodelovanje.



3 OPERATIVNI CILJI IN VSEBINE

Cilji in vsebine so urejeni po tematskih sklopih.

3.1.1 Tehni¢ne in muzikalne prvine

z igranjem etud podpirajo cilje iz prejSnje
alineje (Tehni¢ne in muzikalne prvine);
izvajajo etude, ki dopolnjujejo vsebine in
tehni¢ne prvine, ki jih obravnavamo na
tehni¢nem podroc¢ju, posebno ¢e gre za
odpravljanje napak, popravljanje katere od
tehnicnih prvin ali nastavka,

natan¢no predelajo dve do tri etude na
MmeSeC.

OPERATIVNI CILJI VSEBINE
Dijaki:
® sesooCajo s postavljanjem oz. utrjevanjem| e Temeljne prvine igranja v osnovnem
zdravih temeljev igranja, pri ¢emer so v tonskem obsegu
ospredju visoke zahteve, ki jih postavlja e Dra glasbila, dihanje, nastavek
fagotistu poklicna glasbena praksa; . c > ’
e se na zacetku Solanja seznanijo z * Sirjenje zvoénega obsega
morebitnimi tehni¢nimi pomanjkljivostmi,| ® Utemeljitev tehni¢nih prvin, kot so legato,
ki se zaradi manj zahtevnega gradiva na prepihovanje, fleksibilnost, artikulacija
nizji stopnji $e niso pokazale, in se e Technicne vaje za vse omenjene elemente
posvetijo njihovemu odpravljanju; igranja
® se seznanijo z najpomembnejS$imi e Lestvice
tehni¢nimi poudarki (pravilna in
spros¢ena drza telesa, pravilni nastavek, |Literatura:
dihalna tehnika, oblikovanje tona,
kontrola |_ntonaC|_Je),_ . . e E. Krakamp, Lestvice in akordi
e spoznavajo vsebine in literaturo, ki je , .
prilagojena njihovim tehniéno- e M. A. Reichart, Dnevne vaje op. 5
muzikalnim zmogljivostim in
posebnostim;
e se seznanijo z lazjimi orkestrskimi soli.
3.1.2 Etude
Dijaki:

J. Weissenborn, Studije za fagot op. 8/1
K. Pivonka, Male etude za fagot

E. Ozi, 42 capriccov za fagot

C. Kopprasch, 60 etud za fagot, 1. zv.




3.1.3 Sonate in sonatine

Dijaki:

e izvajajo sonate v funkciji izgradnje
tehniénih osnov in prilagojene stopnji
njihovega predznanja;

e ob izvajanju sonat kljub nizji zahtevnostni
stopnji usvajajo prve zakonitosti sloga in
razvijajo muzikalni izraz;

e razvijajo sposobnost koncentracije in
uspesnega nastopanja pred publiko;

e zizvajanjem na pamet usvajajo vsebine
globlje in bolj temeljito.

B. Marcello, Sonata za fagot v e-molu
B. de Boismartier, Sonata za fagot §t. 5

Druge baro¢ne sonate oz. transkripcije
skladb za fagot

3.1.4 Koncerti in koncertini

Dijaki:

e uresnicujejo operativne cilje na podroc¢ju
koncertov oz. koncertinov, ki so enaki kot
pri sonatah in sonatinah v zgornji alineji;

e 7z izvajanjem na pamet usvajajo vsebine
globlje in bolj temeljito.

A. Vivaldi, lazji koncerti (v C- in F-duru
W. Ferrari, Concertino in Fa op. 16

K. Stamitz, Concert v F-duru

J. Ch. Bach, Koncert v C-duru

L. Milde, Concertino

Lazji baro¢ni, klasicistiéni in romanti¢ni
koncerti

3.1.5 Skladbe 19., 20. in 21. stoletja

Dijaki:

e spoznavajo literaturo za fagot od 19.
stoletja naprej, ki ponuja stevilne skladbe
primerne teZavnostne stopnje;

e razvijajo svoj muzikalno-tehni¢no raven s
skladbami iz tega sklopa, ki zaradi svoje
raznovrstnosti ponuja ucitelju kar
najboljSe moznosti za smotrn izbor;

e Zzizvajanjem na pamet usvajajo vsebine
globlje in bolj temeljito.

H. Koch, Romanca za fagot in klavir

L. Milde, Dve lahki skladbi za fagot in
klavir

M. Ravel, Habanera za fagot in klavir

J. Weissenborn, Capricco za fagot in
klavir

3.1.6 Skladbe slovenskih skladateljev

Dijaki:
e izvajajo skladbe slovenskih skladateljev,
primerne svojim sposobnostim;
e preko teh del vzpostavljajo odnos z
umetnostjo in kulturo svojega kulturnega
prostora.

P. Merku Romanca za fagot in klavir
B. Glavina, Moderato
T. Habe, Tri oglate




3.2.1 Tehni¢ne in muzikalne prvine

Se vedno trdno povezujejo vsebine tega
sklopa z operativnimi cilji sklopa
muzikalnih in tehni¢nih prvin;
temeljito pripravijo dve do tri etude
mesecno

Dijaki:
e nadgrajujejo pridobljeno znanje ter Sirijo
svoje tehni¢ne in muzikalne zmogljivosti; e Nadgradnja Ze pridobljenega znanja vseh
e pod vodstvom ugitelja postopoma §irijo prvin igranja
nabor tehni¢nega in didakti¢nega gradiva; e Tehnicne vaje za artikulacijo, legato,
e postopoma vzpostavljajo sistem fleksibilnost
vsakodnevne vaje ¢im SirSega spektra e Durove, molove in kromati¢ne lestvice na
tehni¢nih prvin; pri tem uporabljajo tako veC ritmicnih in artikulacijskih nac¢inov
navedeno literaturo kot tudi vaje in
sisteme tehniCnega urjenja, ki niso izdani || jteratura:
v knjiznih oblikah;
e usvajajo nova gradiva in znanje, tako da o E. Krakamp, Lestvice in akordi
ne zanemarjajo vidikov, s katerimi so se . .
ukvarjali pred tem: e M. A. Reichart, Dnevne vaje op. 5
e dijaka seznanimo z najvaznej$imi
pomoznimi prijemi in trilcki,
e dijak se lahko seznani z lazjimi
orkestrskimi soli.
3.2.2 Etude
Dijaki:

J. Weisenborn, op. 8/2

K. Pivonka, Male etude

L. Milde, 25 $tudij lestvic in akordov
C. Kopprasch, 60 etud za fagot, 2. zv.

3.2.3 Sonate in sonatine

Dijaki:

izvajajo sonate v funkciji utrjevanja
tehni¢nih osnov;

usvajajo in poglabljajo znanje o
zakonitostih sloga in razvijajo muzikalni
izraz;

razvijajo sposobnost koncentracije in
uspesnega nastopanja pred ob¢instvom,;
Z izvajanjem na pamet usvajajo vsebine
globlje in bolj temeljito.

B. Marcello, Sonata za fagot in klavir v G-
duru

B. De Boismertier, Sonata §t. 5
J. E. Galliard, Sonata v G-duru
G. Ph. Telemann, Sonata v Es-duru

Lazje sonate tujih in domacih skladateljev
20. in 21. stoletja




3.2.4 Koncerti in koncertini

Dijaki:

uresnicujejo operativne cilje na podrocju
koncertov oz. koncertinov, ki so enaki kot
pri sonatah in sonatinah v zgornji alineji;
z obravnavanjem izvirnih del literature za
fagot v Se vecji mer spoznavajo muzikalne
in slogovne prvine;

z izvajanjem na pamet usvajajo vsebine
globlje in bolj temeljito.

A. Vivaldi, Koncert v d-molu, C-duru ali
v F-duru

F. Danzi, Koncert za fagot v F-duru in v
C-duru

F. Devienne, razli¢ni koncerti
J. Ch. Bach, Koncert v B-duru

3.2.5 Skladbe 19., 20. in 21. stoletja

Dijaki:

s Studijem navedenih del iz obdobja
romantike in kasnej$ih slogovnih obdobij
razvijajo zvoc¢nost in izraz, brez katerih si
ni mogoce predstavljati standardne
orkestrske, komorne in druge glasbene
literature;

ob tovrstnih vsebinah spoznavajo
fraziranje daljSih melodi¢nih linij in vecjih
dinamicnih gradacij;

Z izvajanjem na pamet usvajajo vsebine
globlje in bolj temeljito.

L. Milde, Tarantella

S. Raj¢i¢, Pesma i igre za fagot i klavir
R. Gliére, Impromptu

A. Grgin, Mala suita

P. Lantier, Dance bouffonne

3.2.6 Skladbe slovenskih skladateljev

Dijaki:

izvajajo skladbe slovenskih skladateljev,
primerne svojim sposobnostim

preko teh del vzpostavljajo odnos z
umetnostjo in kulturo svojega kulturnega
prostora

I. Petri¢, Koncertna suita za fagot in
godalni orkester

T. Habe, Caprice
B. Glavina, Cantabile in Giocoso

N. First, Pozdrav iz Pirana

Poleg navedenih za doseganje ciljev lahko uporabljamo tudi druge izbirne vsebine.




3.3.1 Tehni¢ne in muzikalne prvine

Dijaki:
e 7e rutinsko uporabljajo sistem tehni¢nih e Nadgradnja ze pridobljenega znanja vseh
vaj, ki pokriva vse bistvene vidike igranja elementov igranja
v tehni¢nem smislu (legato, fleksibilnost, e Durove, molove in kromati¢ne lestvice na
artikulacija, tonski obseg, dinamika); ve¢ ritmic¢nih in artikulacijskih naginov
e poleg zmogljivosti izboljsujejo tudi
zanesljivost; Literatura:
e stalno razvijajo estetsko dojemanje zvoka; e E. Krakamp, Lestvice in akordi
e se seznanijo z orkestrskimi soli; e M. A. Reichart, Dnevne vaje op. 5
e igranju vzporednih terc dodajo igranje e M. Allard, Tehni¢ne vaje
vzporednih kvart in kvint; e V. Popov, Tehnicne vaje
e za¢nejo samostojno izdelovati ustnike.
3.3.2 Etude
Dijaki: e J. Weisenborn, Basson Studies op.8/2

etud ne podrejajo ve¢ samo izgradnji
osnovnih tehni¢nih temeljev za igranje,
temvec jih dojemajo celoviteje v smislu
razvoja tehni¢ne kompetentnosti in
virtuoznosti;

velik poudarek namenjajo estetski in
slogovni komponenti;

progresivno povecujejo zmogljivost (tako
v smislu hitrosti kot vzdrzljivosti);

se naucijo etude ¢im bolj temeljito, da s
tem pridobijo tehni¢no znanje ter
muzikalno zrelost.

L. Milde, op. 24 in 25
L. Milde, Koncertne etude op. 26, 1. zv.

K. Pivonka, Ritmicne etude

3.3.3 Sonate in sonatine

Dijaki:

nadaljujejo z delom na tem podrocju
glasbene literature na podlagi istih
temeljnih principov kot v prejsnjih
letnikih;

razvijajo dojemanje slogovnih estetskih
dimenzij;

razvijajo celosten pogled na delo;
krepijo koncertantno kondicijo;

Z izvajanjem na pamet usvajajo vsebine
globlje in bolj temeljito.

G. Ph. Telemann, Sonata v e-molu

J. E. Gelliard, Sonata za fagot v C-duru
G. Viozzi, Sonata za fagot

W. A. Mozart, Sonata

0. Ozi, Sest velikih sonat za dva fagota

10



3.3.4 Koncerti in koncertini

Dijaki:

uresnicujejo operativne cilje na podrocju
koncertov oz. koncertinov, ki so enaki kot
pri sonatah in sonatinah v zgornji alineji;
se seznanijo z zgodovinskimi vidiki
izvajanja, z omejitvami in zvo¢nimi
znacilnostmi glasbila tiste dobe;
uporabljajo muzikolo§ko primerne izdaje
navedenih del;

zZ izvajanjem na pamet usvajajo vsebine
globlje in bolj temeljito.

A. Vivaldi, Koncert v F-duru
A. Vivaldi, Koncert v a-molu
J. Ch. Bach, Koncert v B-duru
J. Ch. Bach, Koncert v Es-duru
V. David, Concertino

B. Bjeliski, Koncert v B-duru
A. Kozeluh, Koncert v C-duru

3.3.5 Skladbe 19., 20. in 21. stoletja

Dijaki:

nadaljujejo z delom na tem podrocju
glasbene literature na podlagi istih
temeljnih principov kot v prej$njih
letnikih;

razvijajo sposobnost dinami¢nih
kontrastov, daljSih melodi¢nih linij,
ekstremnih artikulacijskih elementov in
virtuoznosti;

s Studijem sodobne;jsih del si Sirijo obzorja
in spodbujajo interes za neznano.

G. Grovlez, Sicilienne et Allegro gicoso
A. Kolomiec, Scherzo za fagot in klavir

A. Longa, Suita za fagot in Klavir

J. W. Kaliuoda, Tema, variacije in rondo
M. Pi¢rne, Solo de concert

O. Miroschnikov, Scherzo

3.3.6 Skladbe slovenskih skladateljev

Dijaki:

pod mentorstvom ucitelja redno
vkljuéujejo dela slovenskih skladateljev v
Svoj program;

preko njih spoznavajo slovensko glasbeno
ustvarjalnost;

vzpostavljajo odnos z umetnostjo in
kulturo svojega kulturnega prostora.

N. First, Pogled
A. Srebotnjak, Sest skladb
I. Petri¢, Tri kratke skladbe

Poleg navedenih za doseganje ciljev lahko uporabljamo tudi druge izbirne vsebine.
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3.4.1 Tehni¢ne in muzikalne prvine

Dijaki:

e do konca razvijejo (ali pa vzdrzujejo in e Nadgradnja in utrjevanje pridobljenega
izboljSujejo ze dosezeno) znanja vseh prvin igranja
glasbenotehni¢no raven, ki omogoca e Durove, molove in kromati¢ne lestvice na
izvedbo maturitetnega programa. in ve¢ ritmiénih in artikulacijskih naginov
sprejemnega izpita na visoki Soli; e \zporedne terce, kvarte in kvinte

e izpopolnjujejo vse tehni¢ne vescine,
posebej se posvecajo zahtevnejsim; Literatura:

e se odlo¢no soocajo s skrajnima deloma e E. Krakamp, Lestvice in akordi
tonskega obsega; ) L .

. g . gw T e M. A. Reichart, Dnevne vaje op. 5

e razvijajo dinami¢ne zmogljivosti, hitrost M. Allard. Tehnic )
in fleksibilnost; ¢ M. Afard, Tehniene vaje

e poseben poudarek namenjajo zanesljivosti| ® V- Popov, Tehniéne vaje
in koncentraciji ter estetiki tonskega
podajanja;

e samostojno analizirajo svoje tehnicno
znanje in is¢ejo potrebna gradiva za
nadaljnji razvoj;

e se seznanijo s tezjimi orkestrskimi soli;

e nadaljujejo s samostojnim izdelovanjem
ustnikov;

e se seznanijo z novimi nacini igranja, ki so
potrebni za izvajanje modernejsih skladb;

e igrajo na razlicek fagota kontrafagot.

3.4.2 Etude
o e L. Milde, 25 $tudij lestvic in akordov op.
Dijaki: 24

nadaljujejo s Studijem etud razlicnih
vsebin visje zahtevnosti.

L. Milde, Koncertne $tudije op. 26, 1. in 2.
ZV.

E. Bozza, 15 etud za fagot (2., 3., 4., 6., 8.,
9.,11.,12.,13.in 15.)

3.4.3 Sonate in sonatine

Dijaki:

poseben poudarek namenijo sonati, i je
sestavni del maturitetnega izpita in
morebitnega programa sprejemnih
izpitov na visoko Solo;

poglobljeno nastudirajo delo in se
temeljito posvetijo tako detajlu kot
celostnemu vtisu izvedbe na odru;

se poglobijo v vse elemente
interpretacije dela;

z izvajanjem na pamet usvajajo vsebine

P. Hindemith, Sonata za fagot in klavir
C. Saint-Saéns, Sonata za fagot in klavir
A. Tansman, Suite za fagot

H. E. Apostel, Sonatina za fagot solo

G. Ph. Telemann, Sonata za fagot v f-
molu

G. Fr. Fasch, Sonata za fagot in klavir v
C-duru in v D-duru

L. Merci, Sonata v c-molu
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globlje in bolj temeljito ter ustvarijo
prepricljivejsi vtis interpretacije;
tehni¢na sposobnost in muzikalna
zrelost omogocata dijaku igranje
skoraj vseh sonat, razen najtezjih, ki
so predvidene za $tudij na visoki oz.
univerzitetni stopniji.

3.4.4 Koncerti in koncertini

Dijaki:

uresniCujejo operativne cilje na podroc¢ju
koncertov oz. koncertinov, ki so enaki kot
pri sonatah in sonatinah v zgornji alineji;
se z gradivom seznanijo tudi s pomocjo
vseh dostopnih avdio medijev, analizirajo
izvedbe in pridobivajo potrebne
informacije;

po moznosti sami obdelajo gradivo z
vidika artikulacije in samostojno
pripravijo oz. izberejo kadence, ¢e jih
predvideva skladba.

A. Vivaldi, Koncert v F-duru in v e-molu
W. A. Mozart, Koncert v B-duru

J. Pauer, Koncert za fagot

M. Weber, Koncert za fagot

F. Danzi, Koncert za fagot v B-duru

J. A. Kozeluh, Koncert v C-duru

J. F. Devienne, Koncert za fagot

L. M. Skerjanc, Koncert za fagot

P. Ramovs, Concerto piccolo za fagot in
godala

3.4.5 Skladbe 19., 20. in 21. stoletja

Dijaki:

Se naprej razvijajo vse vidike tega sklopa
vsebin, ki so jih obravnavali med
dosedanjim Solanjem;

skusajo preko del tega sklopa Se posebno
izraziti svoje individualne izrazne,
muzikalne, virtuozne ali kak$ne druge
umetnisSke kvalitete ali posebnosti;

igrajo skladbe 20. in 21. stoletja.

C. Rene, Solo de concert za fagot in klavir

G. Pierne, Prelude de concert za fagot in
klavir

G. Grovlez, Sicilienne in Allegro giocoso
C. M. Weber, Andante in rondo ungarese
O. Mirosnikov, Scherzo za fagot in Klavir

E. Petrovics, Pasacaglia in blues za fagot
in klavir

K. Miklos, Dialogi za fagot in klavir
J. Sari, Meditacija za fagot in klavir

3.4.6 Skladbe slovenskih skladateljev

Dijaki:

uresnicujejo operativne cilje na podrocju
skladb slovenskih skladateljev, ki so enaki
kot v tretjem letniku;

pod mentorstvom ucitelja izberejo ter
temeljito nastudirajo delo slovenskega
skladatelja za svoj maturitetni program.

I. Petri¢, Sonata
N. Fir$t, SSSSS
J. Golob, Glasha
T. Habe, Capricio

Poleg navedenih za doseganje ciljev lahko uporabljamo tudi druge izbirne vsebine.
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4 STANDARDI ZNANJA IN MINIMALNI STANDARDI ZNANJA

Standardi znanja so doloc¢eni z obvladovanjem posameznih sklopov predpisanih vsebin in
izkazujejo pri¢akovano stopnjo obvladovanja Klarineta in sporocanja glasbe z njim, kar se izraza
na podro¢jih tehnike in obvladovanja instrumenta, muzikalnosti in izraznosti, natan¢nosti in

zanesljivosti, vzdrzljivosti in koncentracije ter tezavnosti izvajanega programa.

Minimalni standardi znanja so operacionalizirani cilji (koli¢ina in kakovost znanja,
spretnosti in ves§¢in), ki naj bi jih dijak dosegel in izkazal za pozitivno oceno (zadostno) in
so tista kakovost in koli¢ina znanja, spretnosti in ves¢in, ki sta nujni za nadaljnje ucenje in
razvoj pri dolo¢enem predmetu. So mejna kategorija obvladovanja in§trumenta, pri ¢emer
sta tehnika in izraznost muziciranja omejeni in je mogoce ugotoviti tezave v doseganju
kakovostnega tona oz. zvoka. Kljub temu da se pojavljajo napake v notah, ritmu, slogu in
je mnogo v partituri predpisanih glasbenih oznak spregledanih ali ne popolnoma pravilno
izvedenih, da sta omejeni interpretacija in muzikalna izvedba ter je morda malo lazji tudi
sam glasbeni program, pa dijakova duSevna in telesna vzdrzZljivost Se vedno izkazuje
sprejemljivo izvedbo celotnega programa, zahtevano ustrezno razvito tehniko ter Se

sprejemljivo razumevanje in izvajanje glasbe.

Minimalni standardi znanja so izraZeni v izpitnih vsebinah po posameznih letnikih.

V vseh letnikih dijaki vsaj eno skladbo izvajajo na pamet.

1. letnik:
— lestvica (durova in vzporedna molova lestvica s trozvoki in D7) (navedena v 3.1.1);
— dve etudi razli¢nih znacdajev (navedeni v 3.2.1);
— stavek sonate (naveden v 3.1.3);
— stavek koncerta (naveden v 3.1.4);
— delo slovenskega skladatelja (navedeno v 3.1.6);

— dva lazja orkestrska sola.

2. letnik:
— lestvica (durova in vzporedna molova lestvica s trozvoki in D7, zm7) (navedena v

3.2.1);
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dve etudi razli¢nih znacajev (navedeni v 3.2.2);
sonata ali druga cikli¢na skladba (navedena v 3.2.3);
koncert (naveden v 3.2.4);

delo slovenskega skladatelja (navedeno v 3.2.6);

dva orkestrska sola.

3. letnik:

lestvica (durova in vzporedna molova lestvica s trozvoki in D7, zm7) (navedena v
3.3.1);

dve etudi razli¢nih znacajev (navedeni v 3.3.2);

sonata ali druga cikli¢na skladba (navedenav 3.3.3);

koncert (naveden v 3.3.4);

delo slovenskega skladatelja (navedeno v 3.3.6);

dva teZja orkestrska sola.

4. letnik:
Dijak, ki opravlja maturo iz izbirnega predmeta glasba, ne opravlja letnega izpita. V tem

primeru dijak kon¢a predmet v ¢etrtem letniku z razredno oceno.

lestvica (durova in vzporedna molova lestvica s trozvoki in D7, zm7) (navedena v
3.4.1);

dve etudi razli¢nih znacajev (navedeni v 3.4.2);

sonata ali druga cikli¢na skladba (navedena v 3.4.3);

koncert (naveden v 3.4.4);

delo slovenskega skladatelja (navedeno v 3.4.6);

dva teZja orkestrska sola.
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5 DIDAKTICNA PRIPOROCILA

Pouk glasbe z dejavnostmi in vsebinami prispeva k splosSnemu in glasbenemu razvoju dijakov ter
razvija zmoznosti vsezivljenjskega ucenja. UCenje in poucevanje glasbe bo uspesno, ¢e bo
celostno, dejavno in ustvarjalno. Tak pristop spodbuja in omogoc¢a doseganje splos$nih in
operativnih glasbenih ciljev na ¢ustvenem, socialnem, gibalnem in spoznavnem razvojnem

podrocju.

Uc¢ni nacrt nadgrajuje poznavanje glasbe, ki se v praksi lahko udejanji s skrbno in gospodarno
nacrtovanimi in izpeljanimi u¢nimi urami. U¢itelj avtonomno oblikuje posamezne ucne sklope,
tako da smiselno povezuje posamezne glasbene dejavnosti z operativnimi razvojnimi cilji in
vsebinami. Zaporedje in globino vsebin ter metode in oblike dela ucitelj prilagaja glede na

potrebe, zmoznosti in pri¢akovanja dijakov.

Zaradi individualnega pristopa k dijaku ter zaradi uposStevanja njegovih fizi¢nih, psihi¢nih in
glasbenih dispozicij naj u¢ni nacrt za pedagoga ne pomeni neke toge obveznosti, temvec naj s
sistemati¢no razvr§¢enim gradivom nakaze posamezne tezavnostne stopnje, ki ucitelju sluzijo za

orientacijo in pomo¢ pri razvoju mladega glasbenika.

Temeljno poslanstvo ucitelja je razvijanje glasbenega Cuta in ustvarjanje potrebe po muziciranju
pri dijakih. Ob tem ne smemo pozabiti, da je bistvena naloga v ¢asu izobrazevanja na srednji $oli
izgradnja vseh temeljnih tehni¢nih prvin, ki omogocajo fagotistovo profesionalno udejstvovanje.
Pomembna je dolgoroc¢na vizija dijakovega razvoja v vseh elementih fagotske igre in z vidika
visokih poklicnih zahtev, da ne bi morebitno stremljenje k doseganju trenutnih rezultatov
povzrocilo primanjkljajev pri postavitvi, kar bi pripeljalo do nepremostljivih ovir na visjih
stopnjah izobrazevanja. Med najpomembnejse tehni¢ne temelje za profesionalni razvoj, ki jim
moramo posvetiti vso pozornost, so pravilni nastavek, nadzor spros¢enega telesa, dihalna
tehnika, artikulacija in oblikovanje zvoka, ki ustreza poklicnim merilom estetskih in akusti¢nih

kvalitet.

Za dosego omenjenih ciljev je bistvenega pomena tudi vzpostavitev pravilnega sistema
vsakodnevne vadbe, tako v vsebinskem kot v koli¢inskem smislu. U¢itelj naj bo na to pozoren

vsa §tiri leta. Z dijakom naj izdelata natancen nacrt, v katerem so zajete vse vsebine, ki so
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predvidene v srednjesolskem izobrazevanju. Ob sistemati¢ni vadbi naj dijaki razvijajo voljo,
disciplino, vztrajnost, doslednost in samostojnost, spoznavajo potrebo po nacrtnem delu in
neprestanem izpopolnjevanju ter s tem utrjujejo delovne navade in odnos do dela. Tako doseZena
spoznanja in glasbeno znanje morajo postati pomemben del splos$ne kulture vsakega dijaka.

Prav tako pomembna je nacrtna, sistemati¢na psiholoska priprava dijaka na nastope, izpite in
tekmovanja, pri cemer mora biti optimalna realizacija omenjenih poustvarjalnih moznosti kon¢ni

cilj dolgoro¢nega nacrtnega dela.

Ucitelj naj spodbuja dijaka tudi k obisku koncertov, ki so pomemben vir izkusenj in informacij,
ki jih ne more dati sam pouk; dijak tako spoznava bogastvo glasbene literature in se srecuje z
interpretativnimi dosezki priznanih umetnikov, kar oblikuje njegovo umetnisko osebnost; ob tem
spoznava zakonitosti poklicnega dela svojega podrocja tudi s prakti¢nih, z organizacijskih in

drugih vidikov, ki pomembno vplivajo na to dejavnost.

Za nemoteno izvajanje pouka je v proces Solanja vkljucen tudi korepetitor.

5.1 Preverjanje in ocenjevanje znanja

Pomembno je, da loimo preverjanje in ocenjevanje. Rezultatov preverjanja ne uporabimo za

ocenjevanje.

Preverjanje

Pri preverjanju znanja ucitelj redno spremlja dijakov razvoj in napredek, preverja njegovo mo¢
dojemanja, raven znanja in zmoznosti, pa tudi daje dijaku povratne informacije o njegovem
napredovanju. Sprotno raz¢lenjevanje dijakovih dosezkov znanja in morebitnih pomanjkljivosti
lahko ustvarja kar najbolj celovito in realno sliko o napredku in morebitnih zagatah
posameznega dijaka; na tem temelju uéinkoviteje pripravimo nacrt nadaljnjega dela, dajemo

jasnejse napotke za uspesnejSo vadbo 0z. ucenje.

Preverjati je treba redno in na razli¢ne nacine, na podro¢jih, kot so navedena.
Ucitelj preverja znanje:
— pri vsaki individualni uri pouka,
— na internih in javnih nastopih.
K preverjanju lahko ucitelj obcasno povabi tudi druge ucitelje istega ali sorodnega predmeta, kar

bo okrepilo timsko delo, izmenjavo izkuSen;j in usklajevanje meril.
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Ocenjevanje

Glede na naravo inStrumentalnega pouka dijakovo znanje ocenjujemo z izvedbo izbranih
glasbenih vsebin pri pouku in na nastopih. Ocenjujemo tehni¢no obvladovanje instrumenta,
natanc¢nost in zanesljivost izvedbe, prikaz muzikalnosti ter tezavnost programa. Na letnem izpitu

doloci konc¢no oceno izpitna komisija.

5. 2 Medpredmetne povezave

Namen interdisciplinarnega povezovanja med bolj ali manj sorodnimi predmeti je moc¢nejsa vez
ter vzajemno u¢inkovanje in prenosljivost znanja, s ¢imer gradimo pogoje za vecjo ustvarjalnost,
podjetnost in boljso didakti¢no uc¢inkovitost na vseh vpletenih predmetnih podrocjih. Vecja
prenosljivost znanja oblikuje tudi samostojnejSo osebnost, ki se laze spopada z razli¢nimi izzivi
v stroki in v Zivljenju. ZmoZnost povezovanja razli¢nih znanj, uvidov in spretnosti pa hkrati

prispeva k vecji kulturni in eti¢ni zavesti ter osebnostni trdnosti posameznika.

Medpredmetno povezovanje pomeni iskanje povezav svojega predmeta z drugimi predmetnimi
podrogji, sodelovanje uéiteljev razli¢nih predmetnih podro¢ij v ué¢no-vzgojnih dejavnostih,
vzajemno nacrtovanje skupne ali soasne obravnave sorodnih vsebin ipd. Ucitelj se povezuje z
drugimi strokovnimi ¢lani pedagoSkega aktiva, sodeluje pri nacrtovanju medpredmetnih povezav

in ustvarjalno sodeluje pri izvajanju ucnega procesa.

Dijaki se medpredmetno ustvarjalno razli¢no povezujejo z drugimi glasbeniki: pri komorni igri,
v vokalno-inStrumentalnih sestavih, pri igranju v razli¢nih orkestrih, pri korepeticijah ipd. Svoje
teoretsko znanje, pridobljeno pri pouku solfeggia, harmonije, kontrapunkta, oblikoslovja, pa tudi
zgodovine, umetnostne ter zlasti glasbene zgodovine, pa lahko uporabljajo pri kompozicijski in
slogovni analizi skladb, kar je v prid boljsemu razumevanju in posledi¢no tudi bolj kakovostni
izvedbi. Ob razlocevanju in pronicanju v slogovne posebnosti npr. baroka, klasike, romantike
ipd. si dijaki ustvarjajo mo¢nejsi osebni uvid v znacaj, vsebino in posebnosti dolocenega

zgodovinskega obdobja slovenske in evropske zgodovine.

Obstajajo tudi druge medpredmetne povezave, ki so bolj sploSne narave, o Cemer govorijo

Stevilne specificne mednarodne Studije in raziskave.
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6 MATERIALNI POGOJI

Cilji vzgojno-izobrazevalnega procesa predmeta fagot terjajo za svoje uresni¢evanje primerno
veliko, zra¢no, akusti¢no in zvo¢no izolirano ucilnico. Opremljena mora biti s klavirjem ali
pianinom, metronomom, ogledalom ter avdiovizualnimi sredstvi.

Sola naj bi imela na voljo kakovostno glasbilo, orodje in material za izdelovanje ustnikov.

Za izvajanje pouka je v ¢etrtem letniku potreben tudi razlicek fagota kontrafagot.

7 ZNANJE 1ZVAJALCEV

Izvajalci Znanje
Ucitel; Fagot
Korepetitor Klavir
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